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Apresentacao

Depois de um ano, o artista de muitas habilidades, Bassano Vaccarini, volta a reunir as
pesquisadoras Lilian Rodrigues de Oliveira Rosa, Adriana Silva' e Maria de Fatima da Silva
Costa Garcia de Mattos. O primeiro encontro das trés profissionais aconteceu em 2013, para
a realizacao do projeto Artistas do Mundo, trabalho que serviu de base para o langamento
desta colecao Biografias. Vaccarini era um dos artistas abordados na primeira obra.

Voltar a escrever sobre o imigrante italiano foi uma grande oportunidade para as
pesquisadoras, pois quando concluiram o primeiro trabalho, o fizeram com a certeza de que
muito ainda havia para escrever sobre o admirdvel homem e artista Bassano Vaccarini. Nao
que elas tenham esgotado o tema neste livro, seriaimpossivel, pois se trata de um biografa-
do de muitas histérias, longas aventuras culturais, imenso talento e expressiva producao,
que com certeza s6 poderao ser relatadas em muitas obras literdrias. Mas elas avangcaram
significativamente, o que sé aumentou a certeza de que Bassano Vaccarini é um Artista do
Mundo e que precisa ser referenciado nesta proporcao.

1. Historiadora, pdés-doutoranda em Administracao Publica pela FEARP-USP, doutora em Histéria pela Unesp,
coordenadora do curso de Histéria do Centro Universitario Barao de Maua e vice presidente do IPCCIC - Instituto
Paulista de Cidades Criativas e Identidades Culturais.

2. Jornalista, escritora, pés-doutoranda em Administracdo Publica pela FEARP-USP, doutora em Educacao pela
Ufscar, foi secretaria da Cultura de Ribeirdao Preto 2009/2012, atual presidente do IPCCIC, Instituto Paulista de
Cidades Criativas e Identidades Culturais.

3. Professora de Historia da Arte, doutora em Arte pela ECA/USP(SP), docente do PPGE Mestrado em Educacdo
do Centro Universitario Moura Lacerda e pesquisadora do IPCCIC - Instituto Paulista de Cidades Criativas e
Identidades Culturais.



Neste livro, especialmente pensado para comemorar o centendrio do artista, nascido
em 09 de agosto de 1914, o leitor terd a chance de se relacionar com o homem que mesmo
esquecendo-se de si, nunca perdeu sua arte para as lembrancas e que acuado pelas pare-
des, fez da sua pele, tela para pintar.

Pintor, escultor, cendgrafo, cineasta e um apaixonante ativista cultural, Bassano Vaccari-
ni nunca coube em si mesmo e expandir-se por meio da arte foi 0 que o manteve vivo.
Biografa-lo, ainda que parcialmente, foi mais que um desafio para as pesquisadoras, foi um
alento, um félego profundo, daqueles que acalma e faz mais sereno o agitado cotidiano.
Parar para estudar Vaccarini era como pedir tempo ao préprio tempo, com a certeza de que
as licbes proporcionadas por este homem valeriam por uma vida.

O projeto Biografias, em sua segunda publicacao, esta em parceria com o Ribeirao
Shopping, comemora suas escolhas. Primeiro Fulvia Goncalves, mulher de uma vida dedi-
cada as artes e, sequndo, Bassano Vaccarini, homem que viveu a vida que quis.




Introducao

E possivel relacionar o género biografico aos primérdios do interesse pelo conhecimen-
to do mundo e do individuo. Em Plutarco, a biografia era vista como uma forma de narrar a
trajetoria dos grandes homens, cuja vida poderia servir de guia moral, de exemplo para o
presente:“a histéria dos grandes homens é como um espelho que eu olho a fim de trabalhar
para, em alguma medida, regrar a minha vida e me conformar & imagem de sua virtude”' .
Também na Idade Média floresceram as hagiografias, as vidas de santos que guardavam
sentido pedagdgico, nas quais eram apresentados como modelos de virtude crista. No
século das Luzes, as biografias passaram por uma transformacao, trazendo a tona a vida de
pessoas comuns. No século XIX outra mudanca: a biografia é praticamente exilada da
producao historiografica, mas tem o seu interesse intensificado no campo literario. Num
momento de difusao do individualismo, estabeleceu-se o gosto pelos didrios e memorias,
pelos romances e autobiografias’. Desde esse periodo, esse género tornou-se um classico’.

Sem nunca ter perdido o seu espaco, nas ultimas décadas do século XX ja era possivel
perceber um aumento consideravel do interesse pelas biografias. Associado a esse movi-
mento também houve o incremento de publicacbes dedicadas ao patriménio cultural,
momentos comemorativos e memorias. No Brasil, esse fato pode ser atestado pela presenca
sempre destacada deste género nas prateleiras das livrarias. Detalhadas pesquisas e narrati-
vas ao gosto literario conquistaram a critica e o publico. Os mais envolvidos nesse movimen-
to foram, e ainda sao, os historiadores e jornalistas, entre os quais a biografia emergiu de
uma convergéncia com a literatura, da qual advém estilos e técnicas narrativas que ha algu-
mas décadas nao eram comuns no jornalismo e na histéria, como o fluxo de consciénciae o
flash back.

Muitas sao as explicagdes plausiveis para esse sucesso no mercado editorial. Entre elas
esta a possivel perda de referéncias ocorrida em decorréncia daquilo que Stuart Hall
chamou de“carater da mudanga na modernidade tardia” e o seu impacto sobre aidentidade
cultural. Para este autor, as “sociedades modernas sao [..] por definicao, sociedades de
mudanca constante, rapida e permanente'”. O final do século XX vivenciou um “complexo de
processos e forcas de mudanca que, por conveniéncia, pode ser sintetizado sob o termo




globalizagcdo”". Esse movimento vem atuando numa escala global, interconectando comuni-
dades e organizacbes, mas também desestabilizando antigas relagdes sociais. Mas, como
isto se relaciona com a questdo das biografias?

As novas caracteristicas temporais e espaciais conformadas pelo fenémeno da globali-
zacao estariam desconstruindo a ideia de sociedade e de sujeito, tais como as conheciamos.
Isto tem um impacto consideravel sobre as identidades. Toda esta mudanca, que parece
gerar a fragmentacao de lacos identitarios, pode explicar o interesse crescente pela memoé-
ria, pelo passado, pelas trajetérias individuais “que possam servir como inspirag¢do para os
atos e condutas vivenciados no presente”’.

De acordo com Francois Hartog o “presente, ja inquieto, descobriu-se em busca de
raizes e de identidade, preocupado com a memoéria [...], preocupado com a conservagao [...].
Como se desejasse preservar, de fato reconstruir, um passado ja desaparecido ou a ponto de
apagar-se, sem volta”’. Nao se bastando em si mesmo, o presente parece buscar constante-
mente uma identidade. Nao é de espantar que o interesse pelas biografias tenha acompa-
nhado uma concomitante inflagdao da histéria-memoria.

De todo modo, sdo varias as motivacdes para construir biografias®, que intelectuais de
diferentes dreas tém proposto para explicar o sucesso editorial desse género. Contudo, para
as autoras desta obra a motivacao é clara: o biografado neste livro, Bassano Vaccarini e sua
arte, constituem-se como referéncia cultural no Estado de Sao Paulo e escrever sobre ele é
contribuir para a reconstituicao de relagdes de pertencimento entre os futuros leitores deste
livro, o artista e sua obra.

Com a certeza de estar biografando alguém invulgar, no primeiro capitulo, “Vaccarini,
um homem pleno de arte”, buscou-se desvendar os multiplos fios que ligam o artista plasti-
co ao seu contexto, pensando sobre as interagdes entre 0 homem e a sociedade e as
relagbes que sao costuradas entre eles. Nao houve a intencao de dar sentido a uma vida ja
cheia de sentido, atribuido pela arte. Ao biografar Vaccarini nao se pretendeu “tentar compre-
ender uma vida como uma série Unica e por si suficiente de acontecimentos sucessivos”’.
Como ensinaram Chartier e Bourdieu “nao se pode pensar a vida de um individuo sem situa-
-la, de forma relacional, dentro do espaco global ou especifico no qual se encontra. E ver que
ele pode mudar, porque ele mesmo muda ou porque muda o espaco”. Dessa forma, as auto-
ras pensaram as trajetérias de Bassano Vaccarini e os contextos nos quais elas se realizaram




como uma via de mao dupla, dinamica, sem um caminho certo e tracado previamente,
sem planejamento, mas repleta de transformacao, de mudanca e de experimentacao.

No segundo capitulo,“Um olhar sobre o contemporaneo’, discute-se parte da producao
artistica mais recente de Bassano Vacarini, que consideramos como uma referéncia poten-
cial nos anos de 1990, filha natural dos acontecimentos sociais, politicos, filoséficos e cultu-
rais do final do século XX. O conjunto dessa producao, ricas expressoes estéticas de multi-
plos significados, vem afirmar que o artista pode utilizar diversas linguagens como forma de
expressao e comunicagao com o mundo, posto que, a linguagem, nada mais é que um facili-
tador para a compreensao do tempo e das suas novas formas de fazer e criar.

Dentro desse novo desenho de mundo, globalizado, culturalmente pés-moderno e
transformador, mas, proprio das passagens de século, o artista/homem se da conta de que
nao é mais senhor de seu tempo, necessitando se adaptar as mudancas sociais e culturais
como 0s avangos tecnoldgicos, as novas possibilidades de conhecimento, o consumo, a
rapidez do tempo e da informacao. Para Sanchez Vazquez''a experiéncia estética e a produ-
¢ao artistica sao formas do comportamento humano, ou de uma praxis especifica que ocor-
rem em determinado emaranhado histérico-social e da qual a estética se nutre.

A possibilidade de olhar para o futuro foi mais um momento criativo na vida de Vaccari-
ni, que transformou o seu presente, experimentando uma nova realidade, diferente daque-
las que sempre explorou (pintura e escultura), mostrando o processo de constante evolucao
que permeou sua vida. Para Argan, se cada qual pode se conduzir de maneira artistica,
portanto criativa, para romper com o circulo das regras sociais, ser artista ja nao significa
exercer uma profissao que requer certa experiéncia técnica, mas ser ou tornar-se livre'?

Liberdade é o que expressa esse olhar contemporaneo de Bassano Vacarini sobre a arte.
Na mudanca da ferramenta, do pincel para o mouse do computador, descobriu uma forma
mais proxima de se comunicar com uma geragao — nativos digitais — que é capaz de perce-
ber, por meio das formas e cores que buscou na restrita paleta do software, uma linguagem
artistica contemporanea desse novo formato de mundo, a Arte Digital.




Um homem
pleno de arte




O ultimo fio

Era 08 de abril de 2002. O dia tinha amanhecido como muitos dessa época do ano, com
um clima ameno como é proprio de Altindpolis, interior de Sao Paulo. Se nao fosse pelas aulas
escolares suspensas e as repetidas chamadas nos programas regionais de TV, interrompendo
a programacao normal, um desavisado nao perceberia que o mundo tinha perdido um
pouco de cor. Nas ruas, o carro de som anunciava o horario do enterro de Bassano Vaccarini,
que no dia anterior havia cortado o ultimo fio que o prendia a este mundo.

Altinépolis estava de luto por seu filho adotivo mais ilustre. Por aquele que a havia coloca-
do no mapa internacional das artes. Quis fazer da pequena cidade um lugar unico, “onde tudo
é arte, onde a arte se torna a coisa principal para qualquer um. Porque arte alimenta até gente
que nao foi a escola. Porque arte fala através do sentimento, da sensibilidade’, dizia ele'

Na Igreja Presbiteriana, a pedido da familia do pastor Lysias Garcia da Costa, que havia
sido seu amigo, Vaccarini era velado. Criancas de um colégio local, politicos, parentes, gente
simples, artistas, ex-alunos e amigos faziam suas ultimas homenagens ao artista plastico e
educador, falecido aos 87 anos, depois de quatro enfrentando uma doenca neuro-degenera-
tiva, o Mal de Alzheimer. No final da tarde, uma pequena multiddo comecava a se aglomerar
dentro e fora do templo aguardando o cortejo funebre, marcado para as 17 horas.

A alguns passos dali, no Jardim das Esculturas, repleto de obras esculpidas por Vaccarini
entre 1992 e 1994, a luz do sol batia perpendicular sobre as faces das figuras humanas, espe-
cialmente mulheres, representando varios contextos sociais. Pareciam particularmente quie-
tas naquele dia. Silenciosas testemunhas de que seu criador havia entrado para a eternidade,
que é reservada aos grandes artistas, bem antes de morrer.

Mas, Vaccarini ja sabia disso.

“Para continuar cada vez mais conhecido nao precisa eu estar aqui. A obra de arte tem
uma vantagem magica, de fazer da vida da gente uma eternidade sempre presente. De
maneira que so isto me faz feliz"":

Em Ribeirao Preto, cidade que escolheu para viver e amar durante quase quatro décadas,
ouvia-se “Morreu Bassano Vaccarini, chamada principal do Noticidade, do SBT, como
também do programa do Wilson Toni, da TV Clube, que emocionado, se despedia do amigo.
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Na EPTV, os noticidrios falavam
da sua obra, das suas trajetorias e
daquela ultima semana, que ele havia
passado internado. Ao longo do dia a
afiliada da TV Globo transmitia breves
entrevistas.

“Bassano produziu uma revolugao
cultural, transmitiu uma mentalidade
renovadora para a regiao’, repetiu em
varias delas, Elias Alfredo Filho, arqui-
teto que com ele trabalhou durante a
execucao de varios monumentos.

“Deixou uma heranca... Parou um
segundo embargada. “Maravilhosa’,

completou Sueli Faleiros, uma ex-aluna.

Havia chegado a hora. Os estabe-
lecimentos comerciais foram baixan-
do as portas enquanto o cortejo
passava. No cemitério, a ultima
morada do artista o esperava. Sob os
aplausos de uma multidao que nao
escondia as lagrimas nos olhos, o
caixao foi baixado a cova. A emocao
tomou conta dos presentes.

Tombava o homem que nem a
guerra havia conseguido tombar. Mas,
erguia-se o mito, vibrante, como suas
obras, perpetuado nas memorias
daqueles que conviveram com ele e
daqueles que nao o conheceram
pessoalmente, mas que o sentem por
meio da sua arte e da sua historia.

b8 “ % " ] i

Foto: Bassano Vaccarini brinda durante evento de inauguragao
de sua galeria. 1997. Acervo da familia.
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O bambino de San Colombano

Foto: Bassano Vaccarini em visita a San Colombano, em 1973.
Acervo da familia.

Em 09 de agosto de 1914
nasceu Bassano Vaccarini, em
uma piccola cittd na area meri-
dional da provincia de Milao, San
Colombano al Lambro, filho dos
camponeses catolicos Francesco
Vaccarini e Maria Franceschini. Seu
pai alternava a atividade no campo
com seis meses dedicados como
maitre nas cidades vizinhas **

Cheia de histéria, com uma
bela paisagem composta de vales,
colinas e vinhedos, as origens de
San Colombano se perdem nas
brumas do tempo, quando povos
pré-Galia e gauleses se instalaram
nas planicies pantanosas das
margens do rio P6. A partir do
século Il a.C. essa terra assistiu a
chegada dos romanos' No final do
século X houve uma migragao
vinda do lado norte das colinas
que lancou bases no territorio
atual da comuna. O velho castelo
de pedra, simbolo da pequena
cidade, guarda até hoje as marcas
de mais de oitocentos anos de
histéria. A majestosa construcao
foi erguida pelo imperador Frederi-
co Barbarossa numa colina que se
eleva por mais de 80 metros, locali-



zada entre os cursos dos rios Lambro e P6. Em 2014, a cidade esta em festa, comemorando o 850°
aniversario do seu castelo. De toda pequena cidade nao ha como nao ver a edificagdo medieval,
que é uma das manifestacées mais significativas da arquitetura da sua época. Crescer nesse
lugar deve ter significado para Vaccarini ter o castelo como referéncia visual, pois sua presenca
era, e ainda é marcante, em toda a paisagem.

No inicio do século XX, San Colombano passou por profundas transformacgoes. Os efeitos do
conflito foram sentidos por seu povo no coracao e no estbmago. A Primeira Guerra ceifou deze-
nas de jovens da cidade, deixando suas familias desoladas". Era dificil encontrar trabalho. A
migracao pendular tornou-se uma realidade, com seus habitantes viajando todos os dias para
trabalhar nas atividades agricolas e industriais de Mildao, que se transformou em uma alternativa
para aqueles que buscavam seu sustento'? Muitas vinhas, principal atividade de San Colombano,
foram abandonadas nessa época.

Foi nesse contexto que o bambino cresceu e cursou a instrucao elementar. Alheio a guerra e
suas consequéncias, passava o tempo desenhando retratos. “Conta-se que ele observava os
pedreiros trabalharem e quando eles paravam para almocar, desenhava com carvao seus retra-
tos na parede que acabavam de levantar”"?

Ja naadolescéncia, durante as férias escolares, ajudava artistas em sua terra natal. Nao demo-
rou até que essa proximidade com a arte desse os primeiros frutos: aos 12 anos esculpiu sua
primeira obra: “Diégenes”

Com 15 anos, em 1929, ingressou no Liceu Artistico de Milao, iniciando sua educacao formal
em artes. Trés anos depois, ingressou em um ateneu publico: Accademia di Belle Arti di Brera,
também em Mildo. Em 1934 esteve na Scuola d’Arte di Villa Reale, em Monza. Ao longo de seus
estudos teve aulas de escultura com Marino Marini e de gravura e desenho com Benvenuto
Disertori.

Como todos os jovens da sua época, Vaccarini teve uma educacao fascista. Era quase impos-
sivel desvencilhar-se dessa influéncia na terra de Benito Amilcare Andrea Mussolini, chamado de
Il Duce. Afinal, os “jovens e criancas surgiram como o alvo principal da politica educacional e de
propaganda do Fascismo” * Por meio das escolas, universidades e associacoes de trabalhadores,
do cinema e das organizacbes da juventude, o ditador pretendia educar o “novo homem”. Os
meninos eram ensinados a serem bons pais, trabalhadores e soldados - Mussolini desejava entrar
na vida dos italianos, formando uma “consciéncia nacional mais viva” e esse processo deveria




comecar nas escolas, onde “foi valorizada a cultura do povo, a poesia e arte do povo, o dialeto
préprio (tesouro espiritual de cada familia)” %’

Como escapar a isso? Num primeiro momento, nao escapou. Esta influéncia o levou a admi-
rar Filippo Tommaso Marinetti, representante da revolucao estética fascista. Fez parte do movi-
mento Futurista, que glorificava o mundo moderno e a cidade industrial, defendia a experimen-
tacao técnica e estilistica nas artes. Marinetti chegou a considerar o Futurismo um precursor do
Fascismo, aliados pelo nacionalismo e pela exaltacdo do impeto e da acao™ Ao que se sabe,
Vaccarini fez duas exposi¢ées nessa linha: uma em 1933, com o Grupo Futurista Milanés e outra,
em 1935, “Exposicao e Plastica Rural’, com o Grupo Futurista de Génova.

“Mas, ndo demorou para Bassano Vaccarini perceber o engodo”

Sua decepgao com o Futurismo se deu quando, em Roma, viu Marinetti em frente a uma
galeria vestido de militar “com um mosquetao nos ombros, batendo continéncia as pessoas que
o saudavam”. Naquele momento, o Fascismo e o que estava ligado a ele lhe pareceram uma
“fanfarronice perigosa” *’Dai por diante o afastamento foi gradativo.

Nessa mesma época, sua qualidade como artista plastico comecava a ser reconhecida, com
a sua premiagao, em 1933, na Inter-regional em Milao. Em 1935, participou com a obra“La resur-
rezione di Lazzaro” da Mostra del Sindacato Provinciale’ No mesmo ano ganhou o prémio “Tantar-
dini’; em Milao, como melhor escultor jovem italiano.

Paralelo as atividades artisticas, o artista também mostrava uma veia militante. Tornava-se
um homem que nao se contentava apenas com o ato criador, mas almejava, também, transfor-
macoes culturais e sociais por meio da arte. Essa caracteristica, o jovem artista levou por toda a
vida. A arte foi sua melhor e mais pacificadora arma. Ele integrou o “Movimento Corrente’, uma
revista fundada em 1938, por Ernesto Treccani, que se tornou, mais tarde, um grupo intelectual
complexo, com vdarios componentes estéticos e politicos, reunindo pintores, escultores, filésofos,
literatos e outros *“A arte quer viver a vida, e a vida e a liberdade sao uma coisa s6"% dizia Antonio
Banfi, um dos lideres do movimento.

Com a possibilidade de criar suas préprias regras, o seu préprio contetido e forma, Vaccarini
costurava, fio a fio, sua arte a sua prépria vida. Em pouco tempo sua carreira comecava a decolar.
Tomou parte, em 1939, de uma mostra no Salone Napoleonico dell’Accademia di Brera. Depois, sua
escultura em gesso, “Figura d'uomo seduto”, foi adquirida pela Galleria d’Arte Moderna di Milano.
Nessa colecao também se encontra um 6leo intitulado “Famiglia”. Um busto feminino, “Ritratto di




mia madre”, foi adquirido pela Fundacgao Cariplo no inicio de 1939, por ocasidao do Pensionato
Artistico di Scultura promovido pelo Instituto Bancario®

Novas experiéncias trouxeram outros horizontes, que levaram o jovem artista a trocar os
pincéis pela arma, entrando para Scuola Di Applicazione Di Cavalleria, em 24 de setembro de
1934."Eu era a pobreza em pessoa. Mas, eu achava que tinha que ser da Cavalaria, que era a cosa
[sic] mais rica e mais de respeito que existia na vida militar. Eu nao tinha cavalo, nem perspectiva
de como viver minha vida”’! Essa era sua visao daquele momento de sua vida, contada muito
tempo depois, ao olhar para tras, a um jornalista brasileiro.

Trés anos depois, Vaccarini tornava-se oficial da cavalaria, do Reggimento Savoia Cavalleria,
em Mildo. Mas, literalmente, o segundo tenente caiu do cavalo, em um acidente que Ihe deixou
fraturas e uma cicatriz no rosto, ficando afastado por mais de dois anos.

A Guerra chegou e a vida lhe preparou uma nova experiéncia. Em 1941 foi transferido para
a 12 Divisao de Paraquedistas, tornando-se um dos setenta primeiros soldados desta especiali-
dade na Itdlia”. O grupo chamado Folgore, em portugués, Raio, treinou duramente, realizando
varios saltos. Eram os homens melhor treinados das forcas armadas do Duce. A primeira fungao
da Folgore seria a ocupacao da ilha de Malta, mas a opera¢ao acabou nao ocorrendo.

Vaccarini costumava contar aqueles que insistiam em saber mais sobre os tempos de
guerra, em especial para evidenciar que ele era um sobrevivente, que depois dos treinamentos,
todo o seu regimento foi convocado, em 1942, para lutar na Africa Setentrional. Mas, que por
problemas de saude, ele teve que fazer exames médicos e nao pode viajar. O grupo de paraque-
distas que seguiu sem Vaccarini com o objetivo de resistir ao avanc¢o dos britanicos, mas a supe-
rioridade esmagadora do adversario foi comprovada com as expressivas baixas registradas. Em
novembro de 1942 a divisao, que era formada por mais de 6.000 homens, ficou reduzida a cerca
de 300. A Folgore deixava de existir’’

O desgosto com o Fascismo chegou ao apice. Deixou o exército e entrou para a F.Fl., Forma-
zione Partigiana, tornando-se combatente voluntario na guerrilha de libertacdo Franga, entre
1944 e 1945.

Mas, mesmo em tempos de guerra, sua vida continuava profundamente costurada a arte.
Sobre a sede do Partido Comunista ele mantinha um atelié®, Artista e um guerrilheiro comunis-
ta, um partisan e, por algum tempo, ele seguiu com as maos ocupadas pelas armas que se opu-
nham. As mesmas maos que seguravam pincéis, habilitadas a levar as telas sensacées de muita




paz, estavam prontas para empunhar uma arma se em algum momento fosse necessario.
Treinando no norte da Italia, presenciou o drama vivido no dia-a-dia de batalha: “Enquanto

Acervo da familia.

Iéoto:Véccarini de uniform. Il Guérra Mundial. s/di. 7

estdvamos em Domodossola todos os
outros partidos chegavam. Avides america-
nos, ingleses toda noite chegavam com
armas [...]". Uma noite seu grupo foi alvejado
e Vaccarini e seus companheiros responde-
ram aos tiros. Possivelmente ele nunca
soube se as suas balas encontraram algum
alvo.”Na guerra era uma coisa natural, vocé
recebia tiros e dava tiros”?

Sua alma sensivel de artista nao aguen-
tava mais aquela guerra. Quando Il Duce
caiu pela primeira vez, em julho de 1943, a
situacao ficou perigosa para os comunistas,
embora se mantivesse membro da Partigia-
na, Vaccarini foi para a Suica. Em suas
memdrias, contadas a uma amiga, lembrou
que o trem estava lotado de homens quase
nus. Os soldados tiravam seus uniformes e
fugiam quase sem roupas. Ao passar pelo
rio P, viu seu leito cheio de cadaveres?®

Sobre a guerra ele falava com a sereni-
dade propria de quem ja viu muita coisa e,
principalmente, como alguém que venceu
qualquer resquicio da influéncia fascista
que pudesse ter sobrado.

Eu diria que nao deixou [a guerra]
marca nenhuma. Sabe por qué? Para
mim a guerra foi um desgosto. Tinha



uma ltdlia paupérrima. Uma Itdlia destruida pela ditadura que com um jogo de palavras dizia
que era a maior do mundo, porque era fascista. A Itdlia ndo tinha nada, ndo tinha arma e entrou
numa guerra fajuta ¥

Apesar das imagens cruéis, das rivalidades sangrentas, do desolamento provocado, a guerra
nao perverteu sua alma de humanista. Muito diferente disso, a humanidade se tornou um traco
da postura de Bassano Vaccarini como artista, educador e cidadao. E ao ouvir aqueles que falam
sobre ele, esse adjetivo surge como um unissono que, apesar de todas as muitas outras qualida-
des, essa se mostra comum a todos que com ele conviveram. “A politica partidaria cria divisdes
entre as pessoas. O artista tem que viver além da politica’; afirmava Vaccarini?

Na Suica, retomou suas atividades artisticas. E foi 1a que frequentou a Scuola di Belle Arti di
Genevra, fazendo um curso de especializacdo em escultura.

Com o fim dos conflitos, Vaccarini voltou a Milao, mas, estava dificil viver de arte num pais
destruido pela guerra. “Era impossivel vender um quadro””. Foi quando pensou em viajar, em
fazer uma exposicao no exterior, mas, nao sabia onde, nem como. Ele estava, naquele momento,
sem rumo. Seu Unico sinalizador era a arte. Estava certo de que viveria por ela, e era esta a sua
Unica certeza.

Quando as duvidas sao excessivas, todas as mensagens diretas ou indiretas se tornam
indicativos de novos tempos, novos caminhos e ao longo da vida de Vaccarini, essas mensagens
foram sempre bem recebidas por ele. O artista mostrou ter olhos e ouvidos para ver e ouvir o
que lhe era apresentado, com a disposicao de viver o que estava para ser vivido, sem amarras a
uma programacao anterior de vida. Foi assim que, passando em frente a uma banca de jornal,
viu um cartao postal do Brasil e ficou entusiasmado. Com dois amigos remanescentes do movi-
mento Corrente” juntaram alguns quadros e embarcaram”4opara um novo continente em busca
de recomecos.

A viagem nao foi facil. Um dos amigos teve febre alta e ao desembarcar no Rio de Janeiro,
em 1946, ficou apavorado com o calor. Acabou voltando para a Italia. Sem dinheiro para comer,
Vaccarini tinha consigo somente os quadros trazidos na bagagem. Com o apoio do Comenda-
dor Martinelli, conseguiu um pequeno recurso, suficiente apenas para pagar o folheto da expo-
sicao os “Novos de Milao”. A iniciativa foi boa, mas apesar de o evento ter sido divulgado em
revistas, inclusive em periédicos de Curitiba, aparentemente nenhum quadro foi vendido’.




Foto: Bassano Vaccarini com sua escultura, exposta na Mostra Foto: Acima, Bassano Vaccarini, de
Personale da Galeria S. Redegomda. Mildo. 1945 - 46. uniforme militar. s/d, Italia.




Novas experiéncias em Sao Paulo

Sao Paulo, assim como o Rio de Janeiro, em nada se parecia com a antiga San Colomba-
no, mas Vaccarini estava certo de que muito ainda estava por vir nessa patria verde e amare-
la. Assim que chegou a capital paulista, o artista, que ainda falava mais italiano do que
portugués, instalou-se no edificio Martinelli, arranha-céu de dimensdes impressionantes
para a época. O mais alto da América do Sul! Sua localizacao privilegiada, entre as avenidas
Sao Joao e Sao Bento, o colocava no coragao pulsante da grande metrépole.

O centro paulistano da década de 1940 era uma zona elegante. O recém-chegado via
passar o bondinho aberto perto da Praca da Republica, em direcao ao Higiendpolis. Elegan-
tes senhoras, com suas luvas e chapéus olhavam os vestidos, mantés, lingeries e calcados da
melhor qualidade, expostos em elegantes vitrines
iluminadas. Da calcada era possivel ouvir o som de
um piano ou de um trio de cordas vindo das confeita-
rias Selecta e Vienense. Cavalheiros com chapéu,
terno e gravata caminhavam nao tao apressados
como hoje. As pessoas se cumprimentavam. Todos se
conheciam®. Em meio a esse ambiente requintado,

. CPALACETE MARTINELLL L e
Foto Vista de Sao Paulo com destaque para o edificio Martinelli. Foto: Fachada do TBC, Sao Paulo.




“sem trabalho, Vaccarini pegava qualquer servico”*; Mas, ndo por muito tempo.

A trinta minutos do edificio Martinelli, o prédio na Rua Major Diogo, 311 e 315, localizado
em frente aos trilhos do bonde, estava sendo reformado e o responsavel era o conhecido
cendgrafo, também italiano, Aldo Calvo. Aquele lugar entraria para a histéria cultural brasi-
leira, como palco de um dos mais renomados grupos de atores, o Teatro Brasileiro de Comé-
dia, fundado por Franco Zampari. No dia 11 de outubro de 1948, homens de smoking e
mulheres com estola de vison desciam de elegantes carros para assistirem “A mulher do
préoximo’, peca de abertura do TBC, sob a direcao de Alfredo Mesquita.

Apd6s um encontro, Aldo Calvo convidou Vaccarini para trabalhar com ele como cenégra-
fo. Ali comecava uma histéria nova.

No mesmo ano de inauguracdo do TBC, ele executou os cenérios da peca“A margem da
vida’, com cenografia de Clovis Graciano e direcao geral de Alfredo Mesquita. No final de
1949, ja constava da lista de membros da Companhia Permanente do TBC. Ele atuou como
cendgrafo junto com Carlos Giacchieri, Cldvis Graciano e, é claro, Aldo Calvo.

Foi esse um periodo de muito trabalho. Vaccarini se dividia entre as produc¢des do teatro
e da Companhia Cinematografica Vera Cruz.

Nydia Licia, atriz do TBC tem boas lembrancgas dessa época. Conta que trabalhar neste
teatro era praticamente um privilégio. “Havia a garantia de pagamento mensal, o que era
pouco comum nas companhias teatrais da época. O empresario fornecia todo o guarda-rou-
pa. No Rio de Janeiro os atores eram responsaveis por seus trajes em cena. No TBC tudo era
fornecido pela empresa”?

Com cenarios arrojados e solugdes praticas, a fama do italiano como cendgrafo cresceu,
junto com o TBC. Em 1949 ele assinou, com Aldo Calvo, a cenografia de “Ingenuidade’, dirigi-
da por Madalena Nicol, em “Antes do Café”. Respondeu sozinho pela cenografia e executou
os cenarios de “Nick Bar... Alcool, brinquedos, ambicdes”. Um ano depois, foi a vez de “Entre
quatro paredes’, “Um pedido de casamento’, “Assim falou Freud’, “A importancia de ser
prudente’, “Lembrancas de Berta” e, por ultimo, “Anjo de Pedra’, que a critica considerou o
cenario de Vaccarini e a musica de Enrico Simonetti como responsaveis por criar o clima
perfeito.

Ainda em 1950, realizou “Do mundo nada se leva” e “Rachel’, na qual ele respondeu pela
cenografia e figurinos. No ano seguinte foi a vez de “Paiol Velho', dirigido por Ziembinski com




cenario de Vaccarini e interpretacao de Cacilda Becker, “Seis personagens a procura de um autor’,
peca que marcou a volta de Paulo Autran aos palcos do TBC, “Convite ao Baile” e “Harvey”.

A cenografia tomava muito seu tempo, mas ele continuava produzindo e expondo. Em
1948 recebeu o 1°. Prémio Monumento ao Padre Anchieta, em concurso internacional na Espa-
nha, entre 1949 e 1951, realizou exposicoes coletivas e individuais e participou da 12. Bienal
Internacional do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.

Os relatos nao sao muitos, mas o suficiente para concluir que alguns desentendimentos
entre Ziembinski e Vaccarini desestabilizaram a relacao do italiano com o projeto. Ele parecia
nao concordar com que o diretor interferisse na iluminagao e Ziembinski insistia em responder
por esta drea. No programa “O grilo na Lareira’, no qual Vaccarini projetou os cendrios executa-
dos por Arquimedes Ribeiro, ele desabafou:

Geralmente ao diretor artistico atribui-se o direito da iluminacdo de determinada cena. A meu
ver, isso ndo é bom. [...] luminar uma cena ndo significa dar quantidade de luz necessaria nos
lugares preestabelecidos para a acdo do ator. Significa, sim, dar vida e cores a determinado
ambiente. [...] Considero, pois, ideal que quem idealiza e constréi uma cena é o mais indicado
para ilumina-la. Somente o cendgrafo, que lida com as cores e que quase sempre é também
pintor, tem uma percepcao tdo aguda capaz de notar a minima distor¢do de tom, da mesma
forma que s6 o diretor artistico é capaz de perceber um pequeno erro de dic¢ao por parte de
um ator#

Sempre aberto a novas experiéncias, a partir de 1951 Vaccarini comecou a lecionar artes
plasticas na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo - FAU/USP, onde ficou até 1955. Foi la
que ele organizou um curso de cenografia e, em seguida, com a participacao de Aldo Bona-

Foto: Cendrio da peca “O Anjo de Pedra’, TBC.1950. Acervo da familia.




dei, Bruno Giorgi, Lothar Charoux e Frans Krajcberg, fundou o grupo Oficina de Arte (ODA).

Mesmo dando aulas, ele continuou expondo e fazendo trabalhos para o TBC. Em 1952
assinou as cenografias das pecas “Para onde a terra cresce” e “Antigone”. Mas, no ano seguin-
te, grandes mudancas marcaram o TBC. Muitos membros do elenco permanente sairam,
como Lydia Nicia, Ténia Carreiro, Paulo Autran e Carlos Vergueiro. Depois foi a vez de Calcida
Becker.“Mas, com o passar dos anos, o teatro atolou-se em dividas”#

Nessa fase, entre 1953 e 1954, Vaccarini recebeu prémios de melhor cenégrafo do ano,
em Sao Paulo e Rio de Janeiro. Mas, ele nao estava contente.

“A cenografia’, dizia, “era uma coisa facil, uma ilusao, que se conseguia com uma boa
ideia e luz". Contou a Daici Ceribele que esta atividade lhe tomava muito tempo e ele se
entristecia por ndo poder dedicar-se a pintura e a escultura?,

Enquanto isso, numa cidade do interior do estado de Sao Paulo, um prefeito tinha uma
preocupacao. Como conseguir mao de obra especializada para“maquiar”a cidade para o seu
centésimo aniversario?

( .
i ’T. ownl Dimani i 3 B -~

Foto: Peca “A importancia de ser prudente’, TBC, 1950. Foto: Peca”“Do mundo nada se leva’, TBC, 1950. Acervo
Acervo da familia. da familia.



Um modernista no interior

Da Italia ao Rio de Janeiro, deixando para tras uma patria. Entao uma nova busca, ainda em
terras brasileiras, e Sao Paulo surgiu, dona de outras paisagens, como mais uma paragem que, ao
final, ndo se estendeu para além do tempo que o préprio tempo determinou. Como ninguém
esta fora de um lugar, mais ao interior do estado paulista, Ribeirdo Preto se fez, para o artista, o
local de um novo comeco. Sem que houvesse perda da bagagem de toda uma vida, Vaccarini
levou tudo que ja tinha e foi assim que um modernista chegou longe de onde outros modernis-
tas insistiam em ficar.

As vezes, motivacdes aleatdrias, como uma imagem de um cartdo postal, levavam o artista a
outras estradas. Algumas abertas, outras por serem totalmente desbravadas. Teriam estas moti-
vacoes, ou a maioria delas, ligacdes logicas? A ciéncia, em tempos atuais, de excessivo recurso
tecnoldgico, apresenta um novo ramo de pesquisa, chamado de “estudo da sincronicidade” que
tenta responder a esta pergunta. O trabalho sugere que o acaso nao existe e que acontecimen-
tos subitos, inesperados, fariam parte de uma ordem do Universo. Para os que tém fé, seriam
essas sincronicidades um plano de Deus. Outros, simplesmente nao acreditam no acaso.

Talvez tenham sido essas sincronias as responsaveis por levarem Vaccarini, por trajetérias
inesperadas. Ele escapou da morte na guerra por causa de um exame médico, viajou para o
outro lado do oceano motivado por um cartdo postal, foi morar em um edificio perto do TBC e
se tornou cendgrafo e, por fim, recebeu um convite para ir a Ribeirdo Preto, onde encontrou o
amor da sua vida.

Certa vez, quando perguntaram ao italiano por que ele havia resolvido fazer o Jardim das
Esculturas, no municipio de Altinépolis, um pouco mais ao interior do Estado, ele respondeu,
sorrindo, como quem ndo deseja explicar coisas que acontecem na vida e sdo compreensivel-
mente inexplicaveis. Disse ele, que o motivo era 0 mesmo que o levara a fazer muitas outras
coisas em sua trajetdria: um convite.

A cidade de Ribeirao Preto, polo de uma regiao, conhecida pelas suas enormes fazendas de
café produtivas até a década de 1930, estava pronta para completar o seu primeiro centenario,
naqueles dias do més de junho, do ano de 1956. O entao prefeito do municipio, Costabile
Romano, convidou Bassano Vaccarini e o engenheiro Jaime Zeiger para trabalharem no evento




comemorativo. Por parte do prefeito, havia um desejo de viabilizar uma nova roupagem para a
cidade para que, mais bela, se fizesse o cenario perfeito das festas planejadas. Um didlogo entre
Divo Marino, intelectual e também artista de Ribeirao Preto, e o chefe do executivo, sobre a
contratagao do italiano, deixa evidente os desencontros. Vou trazer um coredgrafo’, disse Costa-
bile. “Um dancarino?!” Perguntou Divo. “Nao, um pintor de cendrios de teatro’, respondeu o
prefeito®

Foto: Lazzarini e Vaccarini, em frente ao PIcio Rid :
1957-58.

Fotos: Acima, antigo Ceagesp, com obra do
centenario ao chao. APHRP. Abaixo a mesma
escultura, instalada no Morro do Sao Bento,

restaurada em 2011.

Foto: Vaccarini, Zeigher, Costabile Romano, Glete. 1963.
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O que o chefe do executivo local queria era uma “maquiagem”para a festa de aniversario da
cidade do interior, que sempre desejou ser moderna. Aquela que no inicio do século XX havia
sido chamada de Petit Paris, quando do seu centendrio ainda compartilhava uma crenca quase
inabalavel no progresso, confundindo cultura com civilidade, tao almejada por sua elite local.

Coube a Zeiger e Vaccarini o planejamento e o acompanhamento da execuc¢ao das obras
nos pavilhdes destinados a Exposicao Comemorativa do Centenario, em 1956. Auxiliado por
mais de 200 operdrios, ao final do trabalho o recinto tinha um grande restaurante, um teatro
para 400 pessoas e uma grande area de lazer #

Vdrias esculturas foram feitas para o evento. Figuras esbeltas e longilineas, que em nada se
pareciam com os bustos em bronze que se espalhavam pela cidade representando velhos
politicos do periodo do café. Nao é dificil imaginar a impressao que elas devem ter causado na
sociedade, cuja maior proximidade com obras de arte era com a colecao de bustos, em gesso,
expostos no Museu Municipal, implantado na Fazenda Monte Alegre, em 1950. Embora a Cate-
dral da cidade possuisse obras de Benedito Calixto, é possivel duvidar que os frequentadores
olhassem para elas com olhos que nao fossem de adoracao religiosa, ou que tivessem uma leve
ideia de quem era o autor daqueles quadros.

Por incompreensao ou descaso, muito pouco sobrou daquela iniciativa. Infelizmente,
somente um conjunto de esculturas dessa época, intitulado “Musicos’, sobreviveu e se encontra
hoje em frente a Casa da Cultura de Ribeirao Preto, testemunhas do primeiro sopro modernista
na cidade. Era o inicio daquilo que ja vinha acontecendo no Rio de Janeiro, em Sao Paulo e em
outras capitais.

No p6s Segunda Guerra, a palavra de ordem entre os artistas plasticos era“Figurativo versus
Abstrato” Os nacionalistas inclinavam-se ao Figurativismo, acusando os abstracionistas de
“cosmopolitas e desenraizados”. A introducao da pintura nao figurativista no Brasil ocorreu no
final dos anos 1940, pelas maos de artistas como Alfredo Volpi, Cicero Dias e Anténio Bandeira®.

Foi nesse contexto de contestagao das antigas concepcdes artisticas que Bassano Vaccarini
chegou a Ribeirao Preto. Mas, se um convite o trouxe ao interior, o que o fez ficar? Durante déca-
das, era comum questionarem a sua decisao de escolher o interior, ao invés de voltar para Sao
Paulo, Rio de Janeiro ou para Milao, onde muitos acreditavam que Vaccarini teria sido muito
mais valorizado. Rubens Lucchetti, cineasta e amigo do artista italiano, foi testemunha do
desejo de Vaccarini em ficar em Ribeirdo Preto.




Franco Zampari queria que o Vaccarini voltasse para Sao Paulo, para trabalhar nos esttdios da
Vera Cruz, mas ele nao quis. Ele gostava mais de teatro, trabalhou muito com Cacilda Becker,
que também o convidou para voltar. Ainda recebeu um convite do Walter Hugo Khouri, mas
preferiu ficar em Ribeirdo Preto’’

Desta vez, nao foram motivacoes aleatdrias. Bassano se apaixonou duplamente.

Em 1957, um contrato para fazer um painel levou o artista até a agéncia Real. Uma jovem
de vinte e poucos anos que trabalhava no lugar vendendo passagens aéreas, se tornou alvo
dos mais belos desejos de Bassano. No inicio, Maria Ignéz Oliveira de Campos nao se interessou
pelo homem, bem mais velho que ela. Mas uma colega que trabalhava a noite agiu como
cupido e ao reproduzir os muitos recados do italiano, convenceu a moga brasileira a uma
primeira conversa.

Foto: Vaccarini e Maria Ignéz, 1960. Acervo da familia.




“Eu estranhei demais. Parecia loucura” [...] Ele era estrangeiro, um homem diferente.
Conta Marinéz, como Vaccarini a chamava. “Ele fugia um pouco do comum, pelo menos para
guem o via a primeira vista. Eu fiquei assustada, mas ele insistiu e eu comecei a conversar
com ele. Depois de trés anos nos casamos™?

O casal enfrentou dificuldades com a resisténcia de sua familia em relacao ao artista
estrangeiro, que além de tudo, era desquitado. Na Italia, Vaccarini tinha sido casado com
Olga e tiveram um filho, italo.

Marinéz se lembra que naquela época, “havia um preconceito muito grande, ser desqui-
tado era um problema serissimo. Foi bastante complicado, porque a minha familia nao acei-
tou, foi muito dificil para mim. Eu nao sei explicar como, mas passei por cima”.

Amor. Esta é a melhor resposta para entender como eles venceram todas as dificulda-
des. Um amor que os uniu por quase 50 anos. “Eu acho que nao teria vivido tanto se nao
fosse a Marinéz™; afirmou Vaccarini, ja com 80 anos. Ela foi ao longo da vida a sua musa e o
seu lastro.

Nao tao forte quanto o amor por sua mulher, o segundo motivo que encantou o italiano
e o ajudou a decidir-se por Ribeirao Preto, foi a luz. Em uma vinheta da EPTV, em comemora-
¢ao ao aniversario do municipio, Bassano declarou seu amor pela cidade e explicou o que
Ihe encantou por aquelas paragens. “Ribeirao Preto me atraiu por causa da sua luminosida-
de que da a ela vida, da a ela beleza. Toda minha obra é dedicada a ela".

Para ele, ndao havia outro lugar com uma luz como a que é proporcionada por Ribeirao
Preto. A cidade tem sol quase o ano todo.

Inspirado por essa luminosidade e amparado pelo amor e companheirismo de Marinéz,
Vaccarini mergulhou profundamente na vida cultural da cidade, na maioria das vezes,
movido pelo desejo de realizacao constante que era préprio dele. “Em Ribeirdao procurei
fazer todo tipo de [coisa com] carater cultural, mas, sempre com certa dificuldade”*

As dificuldades mencionadas por Vaccarini eram principalmente a falta de apoio para a
cultura. Para ele faltava arte. Embora a cidade tivesse um grande teatro, o Pedro I, e a Escola
de Belas Artes fundada pelo professor Antonio Palocci, em 1951, de cunho academicista,
nao havia um ambiente motivador do fazer artistico.

Na década de 1950, o municipio ainda usufruia da fama de Capital do Café, embora os
modos de fazer e de viver, relacionados ao grao, ja estivessem virando tema de Museu.




Andando pela rua era possivel perceber como o nucleo urbano havia crescido rapido. A
populacao passava de 92.000 habitantes e muitas pessoas que viviam no campo estavam
migrando para a cidade. Dezenas de novos loteamentos expandiam a area urbana e viviam-
-se problemas de infraestrutura e servigos publicos deficitarios.

Nas ruas do centro concentravam-se as atividades de comércio, servicos, administracao
publica e lazer, voltadas para as classes altas. A Avenida Nove de Julho, que em 1955 finaliza-
va sua abertura, passava a representar a artéria dessa area de alto padrao do municipio,
recebendo residéncias finamente projetadas, que abrigavam a elite ribeirdao-pretana.

Jainstalado, o espirito inquieto, realizador e transformador entrou em acao. Com ampla
experiéncia no ensino superior, Bassano Vaccarini reuniu-se a Domenico Lazzarini’; outro
artista plastico italiano que ja estava na cidade, e fundou um Centro de Artes Plasticas, em
1957, que, anos mais tarde, se tornou a Escola de Artes Plasticas de Ribeirao Preto, a E.A.P.
Estava criada a instituicao que formaria uma geragao de artistas na regiao e imprimiria a ela
um novo perfil cultural.

Em 2004, Odila Mestriner afirmou que a Escola tinha “orientacao realmente moderna,
dentro daquilo que se fazia [...] no Brasil, numa visao de vanguarda [...] bem livre, cada um
buscando sua linguagem, seu caminho, escolhendo sua linha de trabalho”

A chegada de Vaccarini comecava a trazer os ventos da mudanca no cendrio artistico.
Afinal, de acordo com Daici Ceribelli “naquele tempo, s6 tinha arte académica em Ribeirao
Preto”.

Foto: Escola de
Artes Plasticas de
Ribeirao Preto.
Acervo da familia,
s/d.




Foto: Lourdes Sampaio,
Francisco Améndola, Dely
Sampaio, Divo Marino,
Bassano Vaccarini, jovem
pintor Spindola e Fulvia
Gongcalves em encontro no
Atelié 1104, espaco cultural
mantido pelo grupo, na
década de 1970, em um
imével da rua Alvares
Cabral, 1104.

Durante o periodo em que o
grupo de artistas manteve-
-se em atividade, muitos
eventos eram realizados no
local, como exposi¢des,
saraus, apresentacdes musi-
cais, cursos e palestras.

Foto: Francisco Améndola,
Fulvia Gongalves, Leonello
Berti e Bassano Vaccarini,
posando para foto do
catalago da exposicao “Os 4
di Ribeirdo Preto”, realizada
na Italia.



Artista de muitas artes,
Bassano Vaccarini seguia
produzindo telas, enquan-
to esculpia e se envolvia
em movimentos culturais
em Ribeirao Preto.
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A partir de parcerias com o Museu de Arte Moderna, o MAM, a realizacao de exposi¢oes
e a contratacao de professores como Francisco Améndola e o italiano Leonello Berti, a escola
passou a oferecer uma nova atividade educadora na cidade. Para Vaccarini, o aluno deveria
descobrir a arte por si, como ele descobriu, de maneira livre e criativa.

A E.AP. vivia um periodo de intensa atividade, principalmente sob a batuta do italiano
Pedro Caminada Manuel-Gismondi, artista plastico, critico de arte, escritor e galerista, que
havia substituido Vaccarini na direcao da escola. Caminada havia inserido, de vez, os alunos
na Arte Moderna, eliminando os ultimos resquicios do academlasmo com a promogao de
exposicoes, Semana de Artes e a formacao de varias turmas

Aos poucos Vaccarini foi entrelacando seus fios aos de Ribeirao, formando a tessitura de
uma vida. Durante um ciclo de conferéncias do historiador e critico de cinema Paulo Emilio
Salles Gomes promovido no Centro Médico de Ribeirdao Preto, o artista italiano conheceu
Rubens Lucchetti. Durante o evento o palestrante incentivou a criagdo de um Clube de
Cinema na cidade, que acabou sendo fundado pela Dra. Glete Alcantara, diretora da Faculda-
de de Enfermagem, apoiada por alguns artistas, como Francisco Amendola e por professo-
res como Carlos Diniz e Itamar Vugman, da Faculdade de Medicina . Vaccarini foi escolhido
para ser o programador e Luchetti o seu assistente. Deste encontro, frutificou uma parceria
sélida.

“Naquele tempo eu tinha uma loja de autopecas e toda a tarde o Vaccarini aparecia para
conversar. Falavamos sobre cinema e eu ficava encantado com as ideias dele’, lembra
Luchetti . O diretor da Cinemateca Brasileira, Carlos Vieira, costumava vir a Ribeirao Preto.
Certo dia, ele e o Paulo Emilio trouxeram filmes de animag¢ao de Normam MacLaren, anima-
dor de origem escocesa que ja era conhecido por seu trabalho na National Film Board of
Canada. “Nos ficamos encantados, porque era uma técnica completamente diferente das
que a gente conhecia. Ele desenhava sobre a pelicula e também filmava quadro a quadro.
Eram filmes curtos, de dois, trés minutos’, conta Luchetti. Em um sabado a noite, eles assisti-
ram juntos aos filmes de MacLaren. Influenciados por essa experiéncia, os dois fundaram o
C.E.C., Centro Experimental de Cinema, inicialmente formado pelos dois e instalado na casa
de Luchetti.

Com um retocador de chapas fotograficas, basicamente um vidro despolido com uma
lampada embaixo, os dois comecaram a estudar as fitas de MacLaren.




O Vaccarini, como artista, mentalizava mais e eu ficava na parte de anotar: quantos quadri-
nhos, como se dava o movimento... fui criando um método préprio. Eu perguntava ao Vacca-
rini se ele entendia a parte técnica, ele dizia que sim. E assim fomos. Trabalhamos juntos o
domingo inteiro, varamos a noite .

Depois que eles devolveram a fita do escocés ao diretor da Cinemateca, as perguntas
foram inevitaveis: E agora? O que fazer? Faltava dinheiro, material e condi¢des. Mas, sobrava
vontade. A loja de pecas exigia a atencdo do seu proprietario e a Escola de Artes a de Vaccari-
ni. Luchetti ficava no fundo da loja falando com o amigo sobre o projeto, sempre agoniado
com medo de aparecer um fregués e atrapalhar a conversa. “Claro que eu fali, mas valeu a
pena’, contou ele, um tempo depois.

Era junho de 1961, Luchetti sabia que nao seria facil. “Naquela época o Vaccarini ndao
tinha possibilidade financeira nenhuma. O capital dele era uma lambreta vermelha. S6 que
ele era uma figura. Minha cabeca estava cheia de fantasia e ele era o tipo do diretor italiano”.

Entusiasmados e decididos a fazer o novo projeto funsgionar, andando pela rua a noite,
eles se lembraram do “japonesinho de gravata borboleta”, o Tony Myasaka, fotégrafo local.
Sem dinheiro para comprar fitas virgens, Tony Ihes cedeu as sobras de filmes que ele usava
parafilmar casamentos e aniversarios. Ensinou Luchetti a“apagar” os filmes com agua sanita-
ria, que depois eram limpos e tinha seus pedacos colados. Como o “quadro a quadro” sumia
no processo de limpeza, Luchetti desenhou a moldura do fotograma usando um celuloide e
nanquim . Estava pronto o suporte para a nova experimentacao de Vaccarini.

Para o artista italiano, nunca importou qual era o suporte. Papel, cimento, madeira, plas-
tico ou lata, eram simplesmente um caminho que lhe possibilitava o “ato criativo”. Nao deu
outra. “Quando o Vaccarini comecou a trabalhar, resolveu nao obedecer os quadros” e o
filme virou uma unica obra.

Com aloja de autopecas falida, o C.E.C. tornou-se a cozinha da casa de Luchetti. Quando
chegava 17h30 ele mandava Vaccarini embora, porque sua esposa tinha que cozinhar.

Ele desenhava em todo o filme, passando de um quadro a outro. Pintava como se fosse um
painel estreito e comprido, usando toda a pelicula. [...] la desenhando 1d em cima [no sobra-
do] e ndo puxava o filme que precisava secar. De vez em quando eu subia, se ndo ele pisava
nos filmes e estragava. Eu espichava o filme. Entédo, ficavam metros e metros de filme




chao, descia a escada, passava pela copa, invadia o quarto, saia pela sala, a gente esticando,

para nao borrar a tinta, até secar. A tinta era checoslovaca, um nanquim diferente, que nao
era duro, ndao quebrava facil.

Quando sua mulher chegava em casa tomava um susto: “via aquele rabo enorme de

filme descendo a escada. Ah! Que saudade dessa época... Foi uma aventura que marcou
muito. Paguei caro, mas valeu a pena’, revela Luchetti .

Identidades: Bassano Vaccarini; Rubens Francisco Luchetti. Ano: 1961.
Informagdes adicionais de formato e copias: Copia 12x18 cm; pb | www.bcc.gov.br
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Com um processo rudimentar, mas muito criativo, o italiano ia pintando os filmes com
abstracdes e Luchetti interferia com o estilete e pincel, tentando formar o “quadro a quadro”
e alguns desenhos figurativos. O resultado foi um filme com 17 minutos, composto por cores
e movimentos desenhados diretamente sobre a pelicula de 17 milimetros. O nome nao
poderia ser outro: “Abstracoes”

Para ver o resultado do trabalho, eles tomaram emprestado o projetor da Escola de
Enfermagem e assistiram juntos. Luchetti se emocionou ao descrever a sessao durante uma
entrevista, em 2002, para o Jornal Verdade.

Olha rapaz, até choramos! E uma coisa que ndo se pode explicar. A emocéio que deu, quando
vimos aquilo projetado, até hoje me emociona. Era uma coisa inesperada, nao sei dizer. Era
como se fosse uma viagem no espac¢o. Um sonho. O Vaccarini nao falava nada. [...] Acabou a
projecao, ficamos mudos, olhando um para o outro, pensando, foi isso ai que fizemos [...].

Muitas foram as animacoes: “Cosmos’, de 1961, “Tourbillon”, que ganhou mencao honro-
sa na V Jornada Internacional de Animacao em Annecy, Franca, “Voo Cosmico’, de setembro
de 1961, o “Rinoceronte”, e outros®

Sem apoio e condi¢des financeiras, a dupla parou de fazer novas animagdes em 1962,
mas continuou exibindo suas producdes nos anos seguintes.

Nesse mesmo ano, Vaccarini recebeu outro convite: lecionar no Colégio Vocacional de
Batatais. Iniciativa inovadora, originada no SEV (Servico de Ensino Vocacional), fundado por
Maria Nilde Mascellani. Os colégios vocacionais foram uma experiéncia revolucionaria em
Sao Paulo. Toda a pratica era baseada na criatividade de cada um. O artista foi peca funda-
mental no colégio de Batatais e no projeto global, participando de reunides em Sao Paulo
com Maria Nilde, que sempre consultava o italiano®

“Ele tinha grande capacidade de compreensao do objetivo maior do projeto e sempre
fazia uma interferéncia que indicava como alcancar nossas metas’, lembra Vaunilca Franzoni,
também professora no Vocacional. Sobre Vaccarini a educadora afirmou ainda que “sem ser
académico, era um grande pedagogo, que sabia se expressar adequadamente e conseguia
‘fechar’ os temas em debate”*’

Vaccarini viajava de Ribeirdo para Batatais no seu velho Dauphine.




Vdrias vezes, no final das aulas, saia da classe conversando com os alunos e como o assunto
nao acabava, entrava no 6nibus com eles e voltava para Ribeirdo Preto, esquecendo, em
Batatais, o seu carro. Outras vezes, quando saia com os alunos de Batatais, caminhava até a
cidade e pegava qualquer 6nibus comum®

Eram cinco colégios que funcionaram entre 1962 e 1969, quando foram fechados pela
Ditadura Civil-Militar. Os professores eram observados pelos militares. Vaccarini ficou, em
1968, um tempo em uma fazenda até que a fase repressiva diminuisse ¢

Foto: Caderno fechado e‘aberto de
Vaccarini. Sala de'aula da Escola Vocacional.
S/d. Acerve da familia.




Dessa época, a filha do artista, Daniela Vaccarini, guarda uma colecao de seis cadernos,
escritos pelo préprio artista, que revelam seu pensamento avancado de educacao. Ele narra
suas experiéncias no Colégio Vocacional, mas .especialmente, escreve sobre um modelo de
escola e de pratica educacional, baseado nas relagbes humanas, com foco nos sentimentos.
Uma das experiéncias descritas, no primeiro caderno, é a pratica de relaxamento. Vaccarini
relata como os alunos rendiam mais e positivamente apds realizarem exercicios.

Enquanto foi professor no Vocacional o italiano nao parou de fazer arte. Participou de
exposicoes coletivas e individuais em Ribeirao Preto, Campinas, Piracicaba, Franca e Brasilia.
Em 1966 recebeu medalha de prata em Pintura, no XV Salao Paulista de Arte Moderna e no
ano seguinte participou da Bienal de Sao Paulo. Em 1970 criou, junto com Athanase Saran-
topoulos, a Mini Galeria do Black Stream Hotel, em Ribeirao Preto.

Em meio a essas atividades, em 1965 nasceu seu primeiro filho com Marinéz, que rece-
beu o nome de André. Daniela, a segunda filha, nasceu em 1968. A herdeira das obras do pai
trabalha até hoje pela difusdao da histéria do artista, como quem deseja manté-lo presente
nas memorias dos que seguem vivendo. Para ela, o pai foi perfeito, amigo, um incentivador.
Com filhos pequenos em casa, Vaccarini precisou enfrentar uma nova realidade na Escola de
Artes Plasticas, onde as coisas nao iam bem. A Lei n°. 5.540, de 28 de novembro de 1968,
havia fixado novas normas de organizacao e funcionamento do ensino superior, bem como
a sua articulacdo com a escola média. Sem condicbes de fazer as adequacdes, Bassano
Vaccarini e Pedro Manuel Gismondi entregaram a escola para a atual Universidade de Ribei-
rao Preto, mas, permaneceram como docentes.

Aos 78 anos, Vaccarini desabafou em uma entrevista: “A Escola de Artes Plasticas foi um
sonho, sempre uma vontade de realizacdo””’

Com a mudanca da instituicao para a familia Bonini foi mantida a mesma estrutura
académica, sem alterar os professores. Electro Bonini ndo costumava interferir na conducao
do curso de artes, que foi mantido sob a direcao de Pedro Manuel. Daici Ceribelli lembra que
Dr. Electro dizia: “la embaixo ficam os loucos’, no “sentido de elogio”, caracterizando o
espaco do curso de artes como aquele onde se reuniam os “que faziam as coisas diferentes,
nao obedeciam as regras”’

Mesmo com os percalcos profissionais esta fase foi muito produtiva para Vaccarini. O
historiador da arte, José Roberto Teixeira Leite, observou que entre 1960 e 1970 ele dedicou-




-se a executar composi¢cdes abstratas, retomando, posteriormente, a figuracdo em suas
pinturas, apresentando afinidades com o expressionismo’”s Em algumas das suas esculturas,
ele trabalhou também, com formas organicas, abstratas e combinadas a elementos figurati-
vos. Um exemplo das obras executadas nessa fase sao dois painéis feitos em metal e outro
em pedra sabao feitos para o Teatro Municipal de Batatais, no final dos anos 1970.

Foto: Obras em metal de Bassano Vaccarini, expostas no interior do Teatro Municipal Fausto Bellini Degani,
em Batatais. Nas paginas a seguir, painel em pedra sabao, no sagudo do mesmo teatro, instaladas em 1978.




autorizagao ao artista para cercar a obra. Ele, é claro,
muito calmamente, mas certeiro, respondeu que se
as criangas estavam interagindo com a obra daquela
maneira, era porque elas tinham entendido a
proposta da escultura. A mae e seu filho ainda estao
ali, na pracga da pequena cidade, sempre disponiveis
para se fazerem vivos na relacao estabelecida com o
publico mais infantil.

Um dos conjuntos mais impressionantes é o
Jardim das Esculturas, onde a maior parte das figuras
representa mulheres, que marcaram a sua obra figu-
rativa.“Em termos formais a mulher para mim chama
sempre aten¢ao, enquanto o homem ndao me chama
atencao” A mulher representa a figura humana que
Vaccarini acreditava um dia ser capaz de transpor a
matéria. Sobre um conjunto especifico no Jardim das
Esculturas explicou: “Esse conjunto representa a
ultima Assembleia das mulheres para que seja colo-
cado na Constituicao do pais o Direito total de igual-
dade, para o bem e para o mal, etc. E o direito de
respeito””

Como ele conseguia tanta energia? “O vinho é
energético, o vinho é tudo, saboroso, o vinho
realmente esquenta e favorece uma abertura imagi-
nativa””’

Em meio a esse grande trabalho, o coracao do
velho italiano sofreu um duro baque. Em 1983,
morreu seu filho André, durante um acidente de
moto. Vaccarini entrou em depressao e, para vencer a
dor, jogou-se no trabalho, passando a esculpir sem
sabados, domingos e feriados.







Fotos: Paginas 44, 45 e
46, esculturas do Jardim
das  Esculturas, em
Altinépolis. A primeira
mostra vista parcial do
conjunto “Assembleia” A
segunda foto, mostra o
painel “Boas Vindas"
Vaccarini que nao gosta-
va de intitular suas
obras, permitia que cada
apreciador interagisse
com suas  proprias
interpretacdes. No caso
desta obra, segundo a
filha do artista, Daniela
Vaccarini, a partir de sua
prépria andlise, ndo da
fala do pai, esta figura
delineada sem definicao
é a representacao da
receptividade do povo
de Altinépolis que esta
sempre pronta para
receber mais alguém.



O homem que veio da Italia, que era artista completo, educador por certezas de que esse
caminho mudaria coisas que precisavam ser mudadas, era também um agitador cultural.
Seu discurso simples, em defesa da arte, ndao soava mais como palavras que eram sé suas,
Vaccarini ja se fizera lider e ao liderar, reunia pessoas que acreditavam nele. Um exemplo
desta sua capacidade de fazer unir grupos que também desejavam as mudancas pela arte,
pode ser reproduzido pela fala do cineclubista de Ribeirao Preto Fernando Kaxassa, amigo
de longa data do artista que sonhava. “Foi Bassano que comec¢ou o movimento para pedir a
restauracao do Theatro Pedro Il, depois de tantos anos de fechamento pés-incéndio”. Dessa
experiéncia, surgiu a AAAA — Associacao dos Artistas e Amigos da Arte. O resultado do traba-
Ilho incansavel deste grupo pode ser apreciado a qualquer momento em uma visita ao
majestoso teatro, localizado no Quarteirao Paulista, bem no coracao da cidade.

Mas apesar de toda sua ligacdo com a cultura de Ribeirao Preto, somente em 1994,
Vaccarini recebeu o convite para, enfim, realizar um de seus grandes sonhos. Ele foi convida-
do pelo entao prefeito Anténio Palocci Filho para esculpir grandes esculturas na area onde
hoje fica o Parque Maurilio Biagi, préximo a
Camara Municipal. Trabalhou nessas obras
diariamente. Com mais de oitenta anos ele
ainda se equilibrava sobre os andaimes
para fazer os detalhes mais altos. Ja doente,
as vezes trémulo, com dificuldades para se
locomover e as vezes para falar, o artista das
mil facetas superou todas as suas limita-
¢oes para concluir o sonho de deixar uma
grande obra em Ribeirao.

Foto: Vaccarini em atividade no Parque Maurilio Biagi.
Acervo do amigo Elias Alfredo Filho.




Foto: Escultura de Vaccarini. Parque Maurilio Biagi. 2013.
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Mas, o dissabor nao tardou a vir. Em 1997 o
prefeito Luiz Roberto Jabali dispensou Vaccarini
do trabalho, ndao permitindo que ele concluisse o
projeto de doze obras. Marinéz conta que ele ficou
inconformado, entrou em depressao e, mesmo
contra a vontade da esposa, tentou falar varias
vezes com o prefeito, sem ser recebido. O chefe do
executivo ndo entendia que quem mais estava
perdendo era a cidade, que Vaccarini queria tornar
unica, como ele costumava falar.

“A decepcao de nao concluir este trabalho foi
muito grande’, conta Marinéz. Ela credita a isto a
intensificacao da doenca que levaria Vaccarini
cinco anos depois. Apds sua demissao, ele foi
piorando gradativamente. Mas, ainda teve forcas
para fazer uma ultima grande escultura. Uma mae,
instalada em frente a Maternidade Mater, em
Ribeirao Preto, em 1997.

Em dezembro de 2000, Vaccarini e Marinéz se
mudaram para Altindpolis. No inicio ele ainda
andava, mas fraturou o fémur e parou de se loco-
mover sozinho. Rodeado da gente simples que
sempre amou, do amor da filha e da esposa, ele
gradativamente foi esquecendo-se de tudo e, prin-
cipalmente de si mesmo. A ultima memodria que
ainda permaneceu era o senso de estética.

Marinéz, a grande companheira, contou que
sua dor s6 nao foi maior, porque logo que os
primeiros sintomas do Mal de Alzheimer surgiram,
ainda bastante lucido, Vaccarini a chamou para
uma conversa que foi definitiva. Ele disse: "Nao




fique triste, seja feliz. Vivi a vida que quis"
Era sete de abril de 2002. Na pacata Altin6polis finalmente o bambino de San Colomba-
no cortou o ultimo fio que o ligava a vida. Sereno, partiu para novas experiéncias.

Foto: Bassano Vaccarini em
foto de Lélia Costa, 1988.



O olhar contemporaneo do artista

Ao apresentarmos um novo conjunto de obras de Bassano Vacarini, colocamo-nos em um
lugar entre percep¢oes: entre aquela do artista que aimaginou e aquela que o artista finalizou na
tela, neste caso, do computador; entre aquilo que compreendemos e aquilo que aprendemos;
entre o vocabulario artistico classico e um vocabuldrio adquirido de uma nova sociedade - a
contemporanea.

Nas primeiras décadas do século XX, uma mudanca substancial nas formas de ver o mundo,
tanto pela psicologia social, quanto pela arte e pela cultura, veio identificar a atividade artistica
nao tanto pela habilidade individual, mas pela vontade criativa que era expressa pelos artistas
que adotavam o pincel ou o lapis.

Devemos isso a quando as técnicas manuais passaram a ser vistas como menos definitivas
paraa nocao de arte, do que a originalidade ou a criatividade, e que os desenhos de formas livres
puderam se combinar com as Vanguardas da Arte Moderna. O ponto fulcral disso foi, sem duvida,
durante o Surrealismo, depois que André Breton havia defendido o automatismo da escrita e do
desenho, libertando a arte da légica e da razdo. Mesmo antes, comenta Gombrich®um mestre
superior como Paul Klee havia descrito em umas das suas palestras na Bauhaus, a que ponto
relaxava o controle consciente na criacao de suas fantasias visuais. Comenta ainda, o autor, que
longe de comecar com uma intencao firme, ele deixava as formas crescerem sob a sua mao,
seguindo-as onde quer que o levasse, contando apenas com o resultado final, saudando o que
quer que emergisse dali, caso considerasse aceitavel. Mas voltaremos a este ponto mais adiante.

Paradoxalmente, em nossa época, quando as imagens ganham novamente destaque sobre
a palavra escrita, falta-nos esse vocabulario visual compartilhado® De certa forma, permitimos
que a arte e as novas midias privilegiem aimagem por meio da transmissao rapida para o maior
numero de pessoas, enquanto esquecemos que essa velocidade é fundamental para a comuni-
cagao, porque nao nos da tempo para uma critica ou reflexao pausada. Nao ha contemplagao da
obra, porque ndo ha tempo para a flaneri¢“do observador pelas malhas das relacdes imaginarias
que o constitui.

O filésofo Nietzsche, quando optou por se dedicar a compreensao do contemporaneo, logo
o denominou de “intempestivo”. Em 1874, tendo alcangado a notoriedade, publicou a obra“Con-




sideragcOes Intempestivas” no sentido de tomar posicao com relacao ao presente. No entanto, a
contemporaneidade nao pode ser vinculada somente ao tempo cronoldgico, mas sim, aquilo
que emerge dele, que o transforma. Num didlogo para além do tempo, acrescentou o filésofo,
Giorgio Agambem?; a contemporaneidade &, pois, uma relacao singular com o préprio tempo,
que adere a este e, a0 mesmo tempo, toma distancia dele.

Nietzsche justificava a necessidade de um olhar externo ao presente, uma forma necessaria
de desconexao para poder perceber e apreender o seu tempo. Significa poder ter consigo
mesmo a capacidade de relacionar cada instante do passado, cujo sentido s6 se da no tempo
presente, contemporaneo ou profético. Portanto, ser contemporaneo é estar em condicoes de
transformar o presente, recolocando-o em relacao a outros tempos®’

Essa era também, uma das faces da aludida Modernidade no final do século XIX, a busca de
um sentido para a compreensao do “novo’, um mundo novo, projetado no futuro, na revolugao
ou no romantismo, mas, certamente, na beleza da velocidade, da maquina, da transformagao
social, da multidao e do individuo, sentimentos estes motivados pelo progresso da ciéncia e da
razao. O sentido da Modernidade é universal, ultrapassa as fronteiras geograficas e ideoldgicas.

Viver a Modernidade era adentrar a época pelas portas do tempo, significava romper com as
marcas do passado, da tradicdo, como uma emancipacao da histéria. Parafraseando Zygmund
Bauman, era derreter os sélidos para progredir. Sélidos apreendidos pelas certezas, verdades
canodnicas colocadas a prova como consequéncia do capitalismo e da cultura que ele propicia.
Modernizacéo esclarece Olgéria Matos®, significa a passagem de um mundo com regras conheci-
das a um mundo instavel e incerto.

Ser Moderno era (e é) ver tudo novo, é a transformagao de si e do mundo, enquanto que o
Modernismo foi uma resposta estética as condi¢cées de modernidade produzidas por um proces-
so particular de modernizacio de uma sociedade®

Por isso 0 Modernismo, em sua amplitude, abarcou todos os ismos da primeira metade do
século XX. Todas as vertentes do Modernismo, segundo Stephen Little”dividiam o mesmo senti-
mento, o de que o mundo havia se transformado por completo e que exigia uma total renovagao
da arte por meio do confronto ou da exploragao da ideia de Modernidade. Para o autor, isso
significa a rejeicao ao industrial em favor do primitivo (Primitivismo). Para outros, a celebragao da
tecnologia e da maquina (Futurismo). As vanguardas, de maneira geral, comecavam a questionar
0 que era arte e para qué servia.




Nesse processo, a atividade artistica passou a se identificar com a critica cultural. Os Dadais-
tas abdicaram do individual, substituindo-o pelo inconsciente e pelo papel social da arte na
sociedade capitalista burguesa, enquanto outros debatiam se arte deveria explorar a emocao e
os estados mentais (Expressionismo), ou somente a funcao social (Construtivismo), o inconscien-
te (Surrealismo), ou a representacao da natureza (Cubismo), mesmo que por vezes essas ques-
toes e as proprias vanguardas se sobrepusessem. Little*afirma, entédo, que a arte cada vez mais se
tornou um meio de descobrir a verdade, fosse ela singularmente moderna (Futurismo) ou
Universal (Suprematismo).

Foi nesse cenario conturbado e transformador das primeiras décadas do século XX, que
entre sensagdes, emocgoes, expressoes e devaneios Bassano Vaccarini demostrou o artista que
havia dentro dele. Afinal, foi um menino comum como tanto outros, adorava brincar nas horas
vagas do dia-a-dia, mesmo comprometido com a mae, com quem dividia os afazeres domésticos
na casa da aldeia onde moravam na Itdlia. Contudo, ha cem anos, as brincadeiras eram muito
diferentes. O menino tinha sempre a mao lapis e papel, pois seu lazer predileto era o desenho.
Estava sempre representando o que via aqui e ali, exercitando a sua imaginacao.

Uma vez, ainda menino, sua mae colocou-o para trabalhar junto a um grupo de pintores que
estava trabalhando préximo da sua casa com o objetivo de aprender alguma forma de oficio e
ganhar algum dinheiro com o trabalho. Vacarini, timido e obediente, acompanhou os pintores os
auxiliando e observando, e certo dia quando pararam para o almoco e em seguida a cesta, ele,
tao logo acabou foi se divertir, enquanto os demais adormeceram. Quando os pintores desperta-
ram depararam-se com um desenho enorme na parede em que os retratava deitados, descan-
sando! O menino timido, ao mesmo tempo em que alegre e divertido, ndo trocava a brincadeira
pelo descanso no intervalo do almoco, queria brincar e claro, desenhando, estava se divertindo,
documentando o momento em que a vida deixava de ser uma brincadeira.

Assim é que, Vaccarini no alto dos seus 80 anos nao se prendeu ao convencionalismo da arte
ou das técnicas, mas ainda queria se divertir tanto quanto podia e seu estado de saide permitia,
e o desenho tornou-se novamente a sua diversao, substituindo apenas as ferramentas e o supor-
te artistico.

Quando nas paginas anteriores mencionamos Paul Klee, foi pela correlacao que fazemos
com as formas dos desenhos criados por Vaccarini, ao se deparar com um computador, em 1995,
um PC cujo software (programa grafico) o Paint permitia esse relaxamento do controle conscien-




te das suas criagbes e fantasias visuais. Nao precisava refletir sobre o sentido da forma, mas intuir
0 seu percurso e criar novas formas, explorar o pincéis, as caixas de pintura e as cores possibilita-
das pela restrita paleta do software e que, generosamente, o “baldinho” do aplicativo despejava
na tela.

Segundo Daniela, sua filha, 0o mouse e o papel na impressora, colocados um a um, como era
a tecnologia da época, foram seus companheiros por um tempo determinado, datada como foi
essa producao, o suficiente para descobrirmos no centendrio de vida do artista, o seu legado
contemporaneo.

Como um artista sempre em plena atividade, percebemos em suas obras, que Vaccarini
ainda encontrava condi¢ées de transformar o presente, deixando para a posteridade um conjun-
to de imagens situadas entre a que o artista imaginou e a que realmente finalizou na tela do
computador. Nao sabemos até que ponto, de fato, ele asimaginou, mas cremos, que da mesma
forma que Paul Kleg, Vaccarini nao demonstrou, nas obras, uma intencao firme, pelo contrario,
ficou claro que ele deixava as formas crescerem sob a sua mao, seguindo-as pelo movimento do
mouse e dos aplicativos do Paint, entusiasmado com o resultado que via, sempre rapidamente
pedindo a esposa Marinés outra folha para a impressora e, dessa forma convulsiva, passava os
dias encantados com essa nova possibilidade artistica.

Essa tomada de consciéncia com relacao as possibilidades de linguagem que ele encontrou,
ocorreu num periodo em que veio a residir em Ribeirao Preto, pois sua saude requeria acompa-
nhamento médico, exames, e sua memoria dava sinais de fraqueza. O préprio local onde pintava,
um espaco que foi destinado a ele no pequeno apartamento, também ajudou a redimensionar
o seu limite naquele momento. Essa perda de um “sentido de si” mais localizado, estabilizado, é o
que Stuart Hall’chama de deslocamento ou descentracio do sujeito.

Uma caracteristica das sociedades modernas foi sempre as suas constantes mudancas, tao
rapidas quanto permanentes. Esse descentramento do sujeito, tanto de seu lugar no mundo
social e cultural, quanto de si mesmo, constitui uma crise de identificacao pelo qual o sujeito se
percebe transformado. Esse processo de identificagao no qual nos projetamos em nossas identi-
dades culturais tornou-se mais provisorio e variavel ?’

Para nos, que estivemos convivendo com as memarias familiares e seus objetos de pertenci-
mento, alcancamos aqui a justa compreensao dessa fase artistica de Bassano Vaccarini, desse
olhar sobre o contemporaneo. O ajuste perfeito de quem sempre se permitiu experimentar,




mudar, transformar. A velocidade com que tratava as formas, na convulsao criativa a que se dedi-
cava, ndao poderia ter como suporte a argila ou a tela e o cavalete tradicional. Isso o computador
permitiu, porque a ele a tecnologia se curvou em busca do futuro. O conhecimento do software
foi uma experiéncia singular na sua vida, tanto que certa vez, ao encontrar a filha Daniela digitan-
do seus trabalhos académicos, bradou: mas isto também escreve?... Ou seja, 0 meu instrumento
de trabalho criativo agora é este, ele serve para pintar uma tela que sai pronta no papel e nao
para escrever. Afinal, ele era de uma geragao que falava ao telefone com fio e escrevia na maqui-
na de datilografar.

Essa transformacao do contemporaneo pela velocidade do tempo e da transformacao dos
lugares e papéis sociais, ele viveu, pois, Vaccarini foi um homem que atravessou um século sem
perder a alma criadora. Porém, a fragmentac¢ao de suas memorias, das certezas ideoldgicas que
ficaram para tras nao foi somente um deslocamento no tempo, uma tentativa de assentar-se no
presente, mas, um salto para o futuro.

O presente, comenta Olgaria Matos, é capaz tanto de nos despertar quanto de ser ele
mesmo despertado e, com isso, invertem-se as relacées do tempo, por sermos, simultaneamen-
te, a infancia, a maturidade e a adolescéncia, isto €, memoaria. Isto foi o que encontramos neste
trabalho sobre Bassano Vaccarini.

Romper com as barreiras da tradicdo das belas artes, a pintura e a escultura, e apaixonar-
-se pela arte no computador ou, Arte Digital, foi o simbolo da personalidade permeavel,
aberta ao novo, para constituir-se atemporal, como pretendemos mostrar por meio deste
conjunto inédito de 18 obras, que se encontram de posse de seus familiares e que nos foi
licenciado para divulgacao através do livro e da exposicao.

O conjunto de onde extraimos as obras, foi realizado em 1995, em um equipamento
Apple Macintosh Performa 630 (PC) com impressora Color StyleWriter 2500. Sobre as obras,
Daniela justificou: “Meu pai ndo imprimia os desenhos do computador, fizemos pouquissi-
mas impressoes na nossa impressora, tamanho A4 e A9. Com todas ele ficou insatisfeito com
o resultado, ele queria ampliacdes bem maiores e do tamanho desejado s6 tinha em graficas
de Sao Paulo a precos absurdos. Entao, conseguimos um tamanho maior com o Lino Stram-
bi, que sdo as poucas do acervo, ainda assim nao o satisfez. Ele adorava ver as imagens no
proprio computador devido a luminosidade da tela, pois, elas impressas perdiam a luz e as
vivacidade das cores do pc”




Obras inéditas
1995

Na sequéncia
observamos o
artista que brincava
com as linhas
construindo
formas diversas.
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Algumas consideracoes

Definitivamente, esta obra nao foi concluida, ela simplesmente foi
limitada a 80 paginas, tamanho determinado pela comissao editorial da
Colecao Biografias. A vida do artista Bassano Vaccarini se estenderia,
com toda certeza, por muitas outras paginas. Deixamos de detalhar
toda a sua trajetdria como escultor e artista plastico, sua producao inte-
lectual como um educador, sua abrangéncia como agitador cultural e
sua influéncia como um defensor das mudancas sociais pela arte.

Esta obra é um recorte e sua importancia esta em chamar a atencao
do leitor para o brilhantismo de Bassano Vaccarini como homem e como
artista. Este texto evidencia a necessidade de novos trabalhos que deem
conta de mostrar as relagdes aparentes e as nao tao aparentes assim,
entre Vaccarini e o Brasil e, em especial, entre ele e a regiao de Ribeirao
Preto.

A Colecao Biografias cumpre mais uma etapa de sua missdo, ao
colocar em circulacao obras elaboradas a partir do resultado de pesqui-
sas sobre pessoas importantes para o cenario cultural.
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Incansavel, esta é a melhor pala-
vra para definir Vaccarini. Com 55
anos ele entrou para o curso de Peda-
gogia, na Universidade de Ribeirao
Preto, graduando-se em 1972. Até o
final da década 1980 realizou varias
exposicoes coletivas e individuais.

Em 1981, Vaccarini participou da
Inaugural Exhibition of the Japan
International Artists Society, em Tokio,
Japdo. Um ano depois, obteve, no
MASP, o reconhecimento nacional ao
participar da Coletiva “Um século de
Escultura”

No ano anterior o prefeito de
Altinépolis, Pio Figueiredo, havia
contratado Vaccarini para executar
esculturas em logradouros publicos
do municipio. Antes de comecar suas
obras, o artista sentiu a cidade, “ten-
tando conhecer as pessoas, a sua
realidade” afinal, para ele, “o artista
vive mais de sensa¢des inspiradoras e
criativas. Ele busca inspiracao mais na
alma da gente do que na paisagem””’

Trabalhando com o engenheiro
Elias Alfredo Filho e com pedreiros
que o auxiliavam enquanto ele Ihes
ensinava o oficio, Vaccarini se fez um
operario. Chegava a esculpir e pintar
até 12 horas por dia. Projetava, fazia




desenhos, maquetes, mas, durante o trabalho ia mudando tudo.

Varios pontos da cidade receberam suas obras: um pequeno teatro de arena, uma praga
dedicada aos trabalhadores, a casa de um amigo. No jardim da prefeitura o artista esculpiu um
casal enlagado, se beijando. No posto de saude fez um painel e explicou aimportancia da arte
na recuperacao dos pacientes. “A pintura é um fato universal criativo. Tudo que traz alegria,
traz prazer, ou gosta de sentir-se num ambiente gostoso, leve, é importante para o doente”.

Fez aquarelas, painéis, esculturas em cimento e mais uma experimentacao: esculpiu
raizes. Ele explicou como escolhia as arvores tombadas: “Pego, escolho uma boa raiz que me
sugere alguma coisa, que me sugere alguma definicao compositiva e dentro desta escolha eu
vou trabalhando” ”#

Quando lhe perguntaram o que pretendia para a pequena cidade, onde se instalou para
fazer as obras, respondeu: “Altinépolis ao meu ver vai se transformar numa espécie de Firenze
cabocla, uma Firenze de 3°. Mundo, mas de grande valor artistico”

Depois de mais de uma década de trabalho Vaccarini transformou Altinépolis em uma
galeria a céu aberto. Ele esperava que suas esculturas tivessem uma fungao educativa para o
povo local. “Espero que eles sintam a presenca da minha obra como uma presenca real”
porque a arte “favorece a abertura imaginativa’, disse o artista”

Uma moradora resumiu em palavras simples o mundo que a obra do italiano trouxe para
dentro da cidadela.“A gente nao sai daqui, entdao é uma novidade. [...] Eu tenho orgulho, a
cidade esta muito bonita”.

Embora estivesse magoado porque o seu grande desejo era realizar essa obra em Ribei-
rao Preto, Vaccarini se dizia em “estado de graca” “Minha juventude estd comecando agora,
com quase 80 anos, mas nao quero dizer que possa durar mais 40 anos. Eu diria que eu sé
tenho sonhos de realizacdo artistica””

Nao havia homem mais feliz naquele momento. Estava realizando o sonho de esculpir
grandes esculturas em logradouros publicos, que todas as pessoas pudessem ver, tocar e
interagir. Onde as criancas pudessem crescer convivendo com a arte, como ele havia crescido.
Na Praca dos Trabalhadores, uma das primeiras esculturas realizadas em Altinépolis, 1982,
Vaccarini esculpiu uma mae de saia envolta as pernas, sentada com uma crianga no colo.
Depois de inaugurada, as criancas reconheceram aquele lugar como um agraddavel espaco
para brincar e se aconchegar. A equipe de manutencao insistia em limpar, mas vencida, pediu




