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Introducao

Quando saberes diversos se inter-relacionam, produzem
novos olhares e proporcionam o deslocamento da atencgao,
permitindo o surgimento de solugbes de problemas dentro e
fora do cotidiano. E neste momento que dificuldades se transfi-
guram em oportunidades; o eventualmente feio se apresenta
belo; o dificil oscila para menos, quanto mais aumenta o desejo
do fazer; a forca do coletivo, pequeno ou grande, faz-se maior do
que a soma da forga individual de cada uma das partes.

Mais do que um conjunto de palavras aparentemente moti-
vacionais, o paragrafo acima desnuda o conceito inverso estuda-
do neste livro: saberes, quando nao multidisciplinares, tendem a
gerar mais do mesmo conteudo e o fazem de maneira tao
ensimesmada que tomam emprestado da Ciéncia a definicao de
légica e estabelecem verdades inquestionaveis como, por exem-
plo, no universo da gestao: “tudo é muito dificil”. Estas conclu-
sOes, arraigadas, costumam paralisar e a ideia, ainda que boa,
nao ganha forma concreta, para prejuizo de todos.

O que se pretende, nesta introducao, é clarificar a proposta
deste livro e delinear os objetivos intencionados em relacao ao
tema: Patrimonio Cultural e Cidade Criativa. O conjunto de
textos desta obra torna aparente a assertiva: se o que se sabe
nao basta para gerar respostas favoraveis as muitas perguntas
advindas de um problema, é porque ha um desnivel entre o que
se sabe e o desafio posto. Por outro lado, mostra também que, se
a qualidade do que se sabe for maior do que o problema dado, o
resultado, sem qualquer dlvida, sera positivo. Embora possam
parecer Gbvias, estas afirmagoes se esvaem submersas por um
cotidiano pragmatico que impoe decisdes sempre emergenciais
e, por isso, repetidas.

Ainda sobre o primeiro pardgrafo, é possivel declarar que,
quando se desloca a atencao do problema para a solugao, a
resposta, tao desejada, pode se revelar muito proxima, entao
visivel. A proposta aqui, validada pelo Laboratério da Cidade do



Futuro do ETH, Instituto Federal de Tecnologia de Zurique, é fazer visivel o invisivel. E praticar o exer-
cicio da escuta em seu mais elevado nivel, como apregoa a Teoria U, difundida por um grupo de
estudiosos do Instituto Tecnologico de Massachusetts, MIT, ao qual as pesquisadoras sao filiadas.

Enxergar beleza no supostamente feio s6 é possivel apés um treinamento da retina. Mudar
lentes, trocar o6culos, aplicar filtros com novas cores sao meios — estes, sim — retéricos, mas que,
longe das metéforas literdrias, se colocam como necessdrios, quando se deseja ver o que ndo esta
aparente.

A relagao entre o fazer e o nao fazer pautada no grau de dificuldade €, sem qualquer duvida,
uma equacao mutante. Pode ser dificil fazer sozinho, mas facil, se reunidas muitas pessoas. Pode ser
muito dificil fazer sem recursos, mas viavel, com o apoio de terceiros. Pode parecer impossivel de
tao dificil fazer aquilo nunca antes pensado, mas, ao ouvir profundamente e ao enxergar além do
visivel, o fazer podera se tornar uma opcao de simples escolha.

O fato de a soma das forcas individuais produzir um resultado maior do que cada uma das
partes &, sim, uma metéafora linguistica, mas que poderia ser explicada pela fisica quantica, se fosse
necessario. O que nao é. Para este livro, basta conceber que, quanto mais pessoas quiserem a
mesma coisa, mais outras pessoas se somarao, acionadas pelas relacées de proximidade com aque-
las que originaram o movimento. £ como se um levasse outro, que levasse mais um e mais outro. E
o conceito da corrente ou da piramide, que multiplica quanto mais multiplica, que, aplicado a
gestdo sob uma base conceitual sélida, gera produtos transformadores.

Este livro € o resultado do primeiro paragrafo. O encontro de varios saberes: duas historiadoras
e uma educomunicadora que, ao trabalharem juntas, no Instituto Paulista de Cidades Criativas e
Identidades Culturais (IPCCIC), desde janeiro de 2013, passaram a praticar a troca de olhares com o
foco alterado do problema para a solucao. E assim o fazem com base em tudo que estudam. As duas
primeiras, Lilian Rodrigues de Oliveira Rosa e Nainéra Maria Barbosa de Freitas, especialistas em
Patrimonio Cultural Material e Imaterial e Identidades Culturais; a terceira, Adriana Silva, especialista
em Cidades Criativas e Formacao de Redes de Cooperagao.

As trés seguem juntas, ainda que vindas de caminhos diferentes, e se encontram no lugar das
possibilidades. Essa juncédo so é possivel com a partilha de referenciais tedricos comuns. Dois deles,
em especial, cabem nesta obra, ainda que sem maiores detalhamentos: a Teoria U, ja mencionada,
criada por Otto Scharmer, que embasa o movimento da busca por a¢des presentes advindas do
futuro emergente, e o Design Thinking, que compartilha ferramentas para prototipar respostas as
mais diversas demandas, neste caso Cidades Criativas.

O encontro das trés no IPCCIC promoveu o convite da Oficina Candido Portinari para a oferta
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da atividade “O Patriménio Cultural na Cidade Criativa” em nove
cidades-sedes e outras dezenas participantes, ao longo do ano de
2015. Este caminhar semeando conhecimento exigiu das oficinei-
ras muita pratica. Foi o momento de colocar a disposicao e a prova
a bagagem adquirida a partir dos livros, da Academia, das pesqui-
sas e das experiéncias.

Ao final do processo, a conclusao: © material organizado
poderia ser amplamente disponibilizado. Foi quando surgiu a
ideia do livro. O nome da oficina intitulou a obra e o subtitulo
propds os encaminhamentos, com destaque para um formato
pratico e didatico. O desejo das autoras ao pactuarem pelo estilo
da escrita foi o de que os pensamentos, ao serem agrupados, de
tao intrinsecos, perdessem a autoria personalizada e compuses-
sem um texto Gnico, apesar das especificidades de cada uma.

O livro, na sua totalidade, trata do conceito contemporaneo
de Cidade Criativa interligado com o amplo e ja bastante estudado
referencial de Patriménio Cultural Material e Imaterial. E uma obra
que pode ser lida em capitulos independentes, ou mesmo em
ordens alternadas; isso porque existe um transito estabelecido. A
cidade que é criativa trabalha, necessariamente, com seu patrimé-
nio cultural. Todo patriménio cultural é sempre base importante,
ainda que nao unica, para uma cidade que se deseja criativa. A
ordem apresentada, entao, respeita uma exigéncia fisica de ter
que organizar uma pagina depois da outra para a composicao do
livro enquanto objeto impresso. O leitor podera fazer suas proprias
escolhas.

A bibliografia partilhada enriquecera o universo daquele que
desejar ir além, o que significa afirmar que este livro ndo se esgota
em si. E possivel, entretanto, certificar que, a partir dele, serd possi-
vel, a qualquer leitor atento, imediatamente implantar suas prati-
cas. Foi pautada no desejo de empoderar, em especial o gestor,
que a obra se consolidou. Pensou-se, por algum tempo, definir o



perfil do leitor a quem estes textos se destinariam, mas seria um equivoco inicial, pois esta na base
conceitual das autoras que conceber, planejar, gerenciar uma cidade criativa, preservar, restaurar,
beneficiar-se do patriménio cultural de uma localidade sao agoes de alcance e responsabilidade de
todos os gestores, partindo da cultura, do turismo, até da economia, do desenvolvimento, do plane-
jamento urbano, da educagao, do meio ambiente.

Aquele que passear por aqui, nao siga por mais de dez paginas sem paradas. A cada parada,
olhe para dentro. Ao olhar para dentro, reveja o ja visto. Ouga novamente o que ja disseram muitas
vezes. Limpe com a mao a eventual névoa de rétulos, em especial aqueles chavoes de que “nao tem
como ser feito’, “é dificil’, "é oneroso”. Se nao o fizer, este sera sé mais um livro. Se resolver ler promo-
vendo releituras simultaneas, compartilhe-as colocando-as em pratica, mas saiba, desde as paginas
iniciais, que nunca havera uma cidade criativa sem um homem e uma mulher criativos e a criativida-
de pode ser a casa aconchegante do igual feito diferente, do diferente feito a partir de tudo que
parecia igual. O patrimonio cultural, por sua vez, pode surpreender. Nao ser nem tdo monumental
como todos pensam, nem tao espetacular como alguns desejam. Mas, se é patrimonio cultural,
entao sempre sera muito significativo. Para as autoras desta obra, sao as pessoas que dao significado
ao patrimonio. Uma pequena e modesta casa amarela habitada por uma senhora rica de histérias
pode reservar um lugar para abrigar o mundo. O mesmo mundo grande que cabe no quintal
pequeno de cada um.

Este livro ndo quer se repetir e, com muito esfor¢o, nao o fara, afinal ele é o resultado de experi-
éncias praticas que sé poderiam ser relatadas por quem as viveu. As autoras apresentam propostas
préprias confirmadas em diferentes vivéncias e mantém o didlogo com conceitos ja apregoados.
Definem Cidade Criativa, mas vao além, oferecendo caminhos para a transformacdo desejada.
Conceituam Patriménio Cultural e o analisam no tempo, dando a ele um lugar de destaque no
futuro, mais do que no passado. Localizam a autoestima e a relagao deste sentimento na cidade que
se planeja criativa. Tratam do afeto como um elemento Gnico que agrega valor a coisas que, exata-
mente por causa dele, se tornam Unicas.

Troque as lentes para ler e avancemos juntos, pagina por pagina, em busca de confirmagoes ou
desconstrucées. Crie um jeito de nos fazer saber que esta lendo. Faga contato, compartilhe e ajude
na proposta de fazer deste um livro vivo. Se quiser acesse nosso site www.ipccic.com e nos faca
companheiras em sua leitura.







Capitulo 1

Cidade Crlatlva

o0 homem cocriador




"Vocé consegue imaginar o mundo sem musica, sem arte ou sem danga? E uma livraria que
vende somente um livro, ou somente um filme passando em todas as salas de cinema?” Estas sdao
perguntas iniciais apresentadas no filme institucional realizado pelo Fundo Internacional para a
Diversidade Cultural, da Unesco'. Entao, surgem as respostas: “Este nao € um tipo de mundo que
gostariamos de viver, porque, para nés, a musica € muito mais do que simplesmente musica, a arte
€ mais do simplesmente arte e a danca nao é simplesmente algo que nos faz mover o corpo; move
a nossa mente e move a nossa alma”.

Na sequéncia, o locutor sentencia:"O que acontece é o seguinte: a criatividade tem mais poder
do que a gente imagina”. Um dos poderes da criatividade, entre tantos, é o de redimensionar alguns
sentidos. Somente ela pode fazer com que a musica seja mais do que simplesmente musica, assim
como fazer com que a arte e a danca sejam mais do que simplesmente arte e danca.

Este universo se amplifica na medida em que associamos criatividade, cultura, cidade e econo-
mia. O encontro destes quatro elementos gera uma maximizagao de possibilidades. E o locutor do
filme continua: “a musica é muito mais para nés do que somente musica; ela também tem o poder
de impulsionar sociedades e economias, porque, quando investimos em criatividade, podemos
transformar sociedades. A musica que vocé ouve comega com musicos transformando suas ideias
criativas em letras e melodias. O filme a que vocé assiste envolve o diretor, um diretor de cena,
atores, figurinistas, técnicos de iluminacdo e por ai vai. O livro que vocé tem nas maos foi vendido
em uma livraria, emprestado de uma biblioteca ou até baixado da internet. O ritmo que faz vocé
dancar traz alegria a vocé e a milhares de pessoas. Essa corrente é tocada por tantas maos que ela
cria um efeito cascata. Criagao de empregos, mercados, recursos e parcerias multiplicam a magnitu-
de dessas expressoes culturais. E isso, por fim, impulsiona a economia”.

Tratamos exatamente sobre esta corrente neste primeiro capitulo. Apresentamos elementos
significativos de como, a partir da criatividade, se pode mover a economia e transformar uma locali-
dade em uma cidade consequentemente criativa.

Mas o filme segue: “quando se nutre a criatividade, a corrente do valor cultural também melho-
ra a autoestima e o bem-estar individual e coletivo. Ela cria lagos, empodera pessoas e comunidade
como um todo".

Este é, portanto, o resultado mais empolgante da criatividade: melhorar a autoestima, elevar o
bem-estar, criar lacos e empoderar pessoas. Para terminar o filme, o locutor conclui: “vocé sabe que
a criatividade é poderosa, afinal ela é aquilo que nos move; ela nos deixa cantar o que esta em




nossos coragoes e nos torna melhores e mais unidos.
Uma sociedade criativa pode ser tudo isso e pode ser
muito mais do que vocé imagina”.

Varias combinagoes conceituais se viabilizam a partir
dos encontros entre os léxicos: criatividade, cultura,
cidade e economia. (a) A criatividade que vem da cultura
move a economia e dinamiza a cidade. (b) Uma cidade
que se utiliza da criatividade na gestao fomenta a cultura
e, como consequéncia, desenvolve a economia. (¢) Uma
economia vinda da criatividade incentiva o investimento
em cultura e eleva a qualidade de vida dos moradores da
cidade. (d) A cultura é um bem que, quando valorado
pela criatividade, gera uma economia saudavel, benefi-
ciando os moradores da cidade,

Ao longo deste capitulo, conceituaremos mais profun-
damente cada um destes termos, com a colaboracao de
varios autores, acompanhada da apresentagao de muitos
exemplos. Mas, para nos, que trabalhamos juntas ha muito
tempo, a estes quatro elementos se faz necessario incluir
um quinto componente conceitual e, ao fazé-lo, este,
automaticamente assume a lideranca em uma escala de
for¢a estruturante: trata-se do homem ?

Se considerarmos que quem promove a cultura e
viabiliza a acdo criativa € o homem, que a economia
transita para cima ou para baixo como reflexo das
decisoes deste homem e que a cidade existe exatamente
para abrigar o mesmo homem, podera parecer paradoxal
elencd-lo como um quinto elemento e nao como um
conceito intrinseco aos demais. Entretanto, esta decisao
se justifica pelo fato de ha muito tempo o homem ter
deixado de ser, conforme conceito do filésofo Protago-




ras, “a medida de todas as coisas, das coisas que sao, enquanto sao, das coisas que nao sao, enquanto
nao sao".

Ao concluir que o mercado se tornou, nos tempos modernos, a medida de todas as coisas, desti-
nar ao homem uma unidade de estudo neste trabalho se apresenta perfeitamente oportuno, em
especial pelas assertivas do paragrafo anterior. Nao se trata, contudo, de simplesmente colocar o
homem em seu devido lugar na cadeia de producao da economia criativa que movimenta a cultura
e promove a cidade, também criativa. Ja como resultado do nosso trabalho de pesquisa, de mais de
trés anos, tratamos de definir o homem cocriador em contraposi¢ao ao homem simples usudrio da
cidade. A diferenca entre os dois é expressiva, impactante e responsavel pelo sucesso e insucesso de
muitas empreitadas politicas, econdmicas e sociais no Brasil e em outras localidades.




Sobre o0 homem cocriador

Basta a minima falta de cuidado e a frase “colocar o homem em primeiro plano diante de qual-
quer politica publica” vira retérica. Para que isso ndo acontega, sao necessarias amarragoes fortes,
que nascem no campo tedrico e avangam para o universo da pratica.

Em relacdo ao patriménio cultural, por exemplo, este conceito se explica na afirmativa que “é o
homem que da significado ao patriménio”. No que diz respeito as celebracdes, Peter Burke’ contex-
tualiza 0 mesmo, ao afirmar: “as festas que o povo se da" e esta frase ganhara propor¢ao no terceiro
capitulo.

Colocar o homem em primeiro plano significa minimizar as influéncias institucionais e tomar
decisoes a partir do sujeito, e nao de suas derivagoes. A diferenga estd, em especial, na consolidacao
do lugar de origem de todas as ideias que motivam as politicas publicas, a gestao das cidades e a
escolha das prioridades. Quando se parte do homem como ator principal do movimento social,
sempre se volta para o homem e € nesta dialética que se deve estabelecer o que € importante.

No que se refere ao tema deste livro: patrimoénio cultural e cidade criativa, seria impossivel
seguir sem antes certificar-se de que estes dois conceitos estejam balizados na figura principal do
homem. Para comegar as oficinas que deram origem a esta obra, os participantes eram convidados
a montar um quebra-cabeca especialmente confeccionado para o projeto. Eles tinham que organi-
zar as pegas e formar o mapa do mundo em cinco minutos. Ninguém nunca conseguiu. Na sequén-
cia, eles eram orientados a virar as pegas e tentar montar, desta vez, no mesmo tempo, a figura de
um homem, A maioria conseguia.

Ao final desta prética, era apresentada a histéria do cientista que queria salvar o mundo. Uma
parabola que hoje percorre a internet como mensagem de motivacao, sem autoria identificada.
Contam que um pesquisador estava trabalhando em busca de respostas para os problemas do
mundo. Um dia, entretanto, seu filho resolveu brincar por perto e estava tirando a concentracao do
pai. Para resolver aquela situagao, ao ver uma revista com a foto do mapa do mundo, o cientista
rasgou a pagina em varias partes e deu ao filho para remontar. O pai acreditava que o menino nao
voltaria em menos de uma hora. Mas ele se surpreendeu: em cinco minutos, o filho estava de volta.
O cientista achou aquilo improvavel, pois 0 menino nao conhecia geografia. Ele, entao, perguntou
como tinha feito aquilo. O filho explicou que do lado inverso do mapa do mundo tinha a figura de




um homem e ele montou a partir dela. O pai ficou perplexo com sua descoberta. Ele nunca conse-
guiria resolver os problemas do mudo sem antes resolver os problemas do homem.

A introducao lidica quebrava o gelo, deixava todos a vontade e esclarecia o lugar da fala das
oficineiras. Nao seria possivel um projeto de valorizacao do patriménio cultural e de consolidacao
de uma localidade em cidade criativa sem que todas as propostas seguissem pautadas na historia,
na vida, nas tradi¢coes, nas referéncias culturais, nas identidades e nas demandas do homem do
lugar.

A cidade que se deseja criativa precisa, inicialmente, oferecer os meios para que seu morador se
desloque da condicao de simples usuario a cocriador do seu lugar. E certo que isso nao se dara sem
que haja um projeto de educacao que eleve o nivel de conscientizagao social e coletiva dos habitan-
tes da cidade. No entanto, esta necessidade ndo pode ser desconsiderada no momento da elabora-
¢ao do projeto de preservagao do patrimonio cultural e da consolidagao da cidade criativa.

Se ao leitor der a impressao de que este texto esta se repetindo, é fato. Isso porque ha uma
conectividade conceitual absolutamente condicionada. Em se tratando de Patriménio Cultural,
Cidade Criativa e Homem Cocriador, uma coisa sem a outra nao promove o projeto desejado. Nao
se trata, aqui, de partes isoladas que se somam em um todo, pois uma parte s6 possui significado
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em relacao a outra parte. O homem cocriador faz da cidade um lugar criativo e, para tanto, valoriza
e preserva o patrimoénio cultural. Se o homem ndo for cocriador, a cidade ndo sera criativa e o patri-
ménio cultural nao significara pertencimento.

A designagao de homem cocriador tem origem em alguns referenciais tedricos. As autoras
estao filiadas a Teoria U, uma proposta metodol6gica apresentada por Otto Scharmer’, economista
do Massachusetts Technology Institute, coordenador do Presencing Institute. A Teoria esta organizada
na pratica de um percurso que propicia o reconhecimento da realidade posta a partir de alguns
processos, entre eles o download sobre o que se conhece do tema em estudo e a escuta apurada. O
autor identifica existirem quatro niveis de escuta, sendo o quarto o mais elevado, momento em que
realmente se da a troca de conhecimento. A base do U, chamada por Scharmer de “buraco da
agulha’, em alusdo a passagem biblica, propde o momento de “deixar ir” aquilo que precisa morrer
para “deixar vir” aquilo que precisa nascer. A subida do U promove a cristalizacao do que o futuro
emergente apresentou apés o processo de descida, a prototipagem das propostas que surgem
como resposta ao desempenho do percurso até neste momento e, por fim, a corporificacao das
ideias.

Quando da prototipagem, que é “um conjunto de principios que podem ser aplicados por
diversas pessoas a uma ampla variedade de problemas’, definicao esta de Tim Brown, CEO da Ideo,
consultora de design e inovagao conhecida em todo o mundo, e autor do livro Design Thinking:
uma metodologia poderosa para decretar o fim das velhas ideias’, é preciso usar criatividade e recor-
rer a imaginagao como ferramenta-base do processo pela busca de solugao para problemas que ja
foram diagnosticados. Scharmer faz referéncia a Brown e afirma usar a férmula apresentada pelo
profissional quando se propoe a prototipar uma ideia resultante do percurso da Teoria U.

Na apresentacao da edicao brasileira, Brown escreve que “a resposta pode estar em compreen-
der o ser humano de forma profunda, cocriar com esse ser humano as solugdes e experimentar
essas solugoes ainda cedo, antes que seja tarde demais para modifica-las e ajusta-las”. Para esclare-
cer ao seu leitor como o processo de design thinking se da, Brown categoriza trés etapas:“(1) a inspi-
racao, o problema ou a oportunidade que motiva a busca por solugées; (2) a idealizacao, o processo
de gerar, desenvolver e testar ideias, e (3) aimplementacao, o caminho que vai do estudio de design
ao mercado”. Depois, ele sentencia: “os projetos podem percorrer esses espagos mais de uma vez, a
medida que a equipe lapida suas ideias e explora novos direcionamentos”

A contribuicao de Brown neste livro sobre O Patriménio Cultural na Cidade Criativa se intensifi-
ca a medida que a obra, em seu conjunto, defende a necessidade de o gestor de espagos/atividades,




publicos ou privados, se fazer inovador ao criar estratégias de gestao, ainda que esteja trabalhando
com temas advindos da tradicdo cultural, porque, como veremos no capitulo seguinte, ndo ha
incongruéncia em inovar na gestao de projetos culturais tradicionais. O Design Thinking é uma das
alternativas para se pensar a cidade em busca de fazé-la criativa. O tema sera retomado ao final,
com aplicacdes praticas.

De volta ao grupo do Presencing Institute e a uma melhor defini¢ao de homem cocriador, é
oportuno destacar o conceito de Sociedade 4.0 apresentado pelos pesquisadores. Trata-se, em
resumo, de um conjunto de condigdes que, ao serem materializadas, resultam em uma sociedade
mais avancada em relacao as de numeros anteriores. Para alcang¢a-la, Scharmer coloca varias metas.
A mais impactante delas é a mudanga de um sistema todo baseado no ego para o eco. O autor
delineia muitas dessas transformacoes. Entre elas, ele concebe a presenca mais ativa do empreen-
dedorismo social no universo da economia e centraliza as acoes no homem cocriador, aquele que
faz parte, que pertence, que se move rumo ao fazer para além do lugar da reivindicagao. Aquele que
busca compreender para, entao, criticar. O homem que se coloca junto e ndo a parte; que se preten-
de qualificado para opinar, propor ideias, apresentar solugdes. O homem que se disponibiliza para
somar-se aos outros e aderir aos movimentos. Aquele que entende a cidadania em seus dois luga-
res: o de direito e o de deveres. O homem que se constroi cotidianamente enquanto comunidade e
que entende que sua vitoria esta intrinsecamente ligada a vitéria de muitos outros, também mem-
bros de sua comunidade.

Esta apresentacao se justifica porque agrega valor ao conceito de Cidade Criativa. Faz muita
diferenca definir o que realmente vem a ser uma “Cidade Criativa"e, em especial, como promové-la,
se 0 ponto de partida esta consolidado em um referencial conceitual que dialoga com a busca pela
sociedade 4.0. A base disposta pela Teoria U auxilia na elaboracao do conjunto de agées que se
propde para elevar qualquer localidade ao centro do criativo.

Estas teorias nao foram compartilhadas ao longo do dia das oficinas enquanto referencial teori-
co. O tempo nao permitiria. O que é certo afirmar é que elas foram praticadas fielmente. Do primeiro
minuto ao encerramento, os participantes foram instigados a pensar suas localidades fazendo o
percurso do U e prototipando ideias de cidade mais criativa a partir do patriménio cultural ao final.

Desta forma, para o acompanhamento do leitor, uma vez (1) contextualizada a relagao entre os
termos a serem trabalhados neste livro; (2) identificado o homem cocriador; (3) situado o lugar
deste homem em relacao a gestao das cidades como o elemento central em todo o processo de
mudanca daquilo que se tem na atualidade para o que se deseja ter no futuro breve, especificare-




mos, a sequir, (1) o que é Cidade Criativa, (2) como esta se estabelece a frente da Economia, (3) sua
aproximacao com o Patriménio Cultural e (4) apresentaremos o universo de possibilidades relacio-
nado ao tema.
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Cidade Criativa

Muitas vezes um conceito é criado para difundir uma ou um conjunto de ideias; explicar, em
poucas palavras, um universo de informagao; colocar, debaixo de poucos léxicos, varios outros
conceitos derivados, chamar a aten¢ao para um tema a partir de uma porta de entrada. E assim que
o conceito de Cidade Criativa sera tratado aqui: como uma porta de entrada para um horizonte de
possibilidades.

Por outras vezes, um conceito, ao ser apresentado, sugere novas definicoes e promove um
debate que, como resultado, faz surgir complementos e, ndo poucas vezes, conceitos que derrubam
o original. Ha situacoes claras em que o conceito novo - que, ao ser criado, bebeu na fonte do concei-
to velho —, no ato de sua difusao, expoe que aquele anterior nao era amplo o suficiente para acoplar
tudo o que este novo propoe.

No caso de adjetiva¢oes agregadas ao conceito de cidade, sao muitas. Cidade Criativa é um deles,
mas se sabe de Cidade Integrada, Cidade Sustentavel, Cidade Verde, Cidade Inteligente, Cidade Viva,
entre outros. Ha, em alguns casos, integragao de fungdes, como, por exemplo, nao se concebe uma
Cidade Criativa que nao seja sustentavel; por sua vez, uma Cidade Sustentavel ha de ser, por correla-
¢ao, uma Cidade Verde. As denominagoes, entretanto, se explicam a partir do lugar de onde falam
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seus propagadores, ou, ainda, pelas relagoes de importancia. Os ambientalistas estao trabalhando
pelas Cidades Verdes. Os gestores desejam Cidades Integradas. Todos bradam pela Cidade Viva. Os
envolvidos com cultura pedem a Cidade Criativa. A Cidade Inteligente, para tal, precisa se colocar
aberta para todas as reivindicagoes acima. Nesta linha, a Cidade 4.0, derivada da Sociedade 4.0,
pauta-se nas demandas de todas as demais com foco no fortalecimento do ecossistema, das agoes
cooperadas, do empreendedorismo social, do homem cocriador... Isso somente para citar algumas
de suas vertentes.

Focar em Cidade Criativa, neste livro, significa escolher o modelo de cidade que, embora nao
abra mao de outros adjetivos, coloca em evidéncia a Cultura e, sempre que oportuno, se valida de
um modelo de Economia que complementa: a Economia Criativa, que tem como guru o britanico
John Howkins.

A Inglaterra se fez berco desta modalidade de Economia, em especial, a partir da atuacao de
Chris Smith, secretério de estado da Cultura, Midia e Esporte, com status de ministro, entre 1997 e
2001, ao longo do primeiro mandato de Tony Blair, que implementou a politica do New Labour.
Smith elevou ao conceito de industria o trabalho realizado pelos criadores do Reino Unido. Em entre-
vista ao Jornal Folha de S. Paulo, em 2010, o britanico declarou que a Economia Criativa gera riqueza
da Educagao a Industria e que sao necessarios gerentes profissionais, crédito descomplicado e
aluguéis baratos para os jovens criadores.

Para Howkins, o divisor de aguas da Economia Criativa é o potencial de gerar direitos de proprie-
dade intelectual, expandindo sua abrangéncia dos direitos autorais para desenhos industriais,
marcas registradas e patentes, ou seja, toda acao resultante do processo criativo, o que significa
afirmar que a Economia Criativa compreende tudo o que é cultural, mas vai além, tendo como base
a cadeia de producao que atende a criatividade.

E de Howkins a autoria do termo “Ecologia Criativa’, o contexto social no qual as pessoas tém
ideias. Para ele, em entrevista a revista Exame, em 2012, ela é semelhante a ecologia, que é o relacio-
namento entre organismos, mas, em vez de as pessoas se aterem a como 0s organismos se envolvem
e crescem, focam em como as ideias circulam na sociedade. E um sistema, como a economia, em que
sao feitos negocios. Ele afirma que precisamos incentivar a Ecologia Criativa simplesmente porque
precisamos de novas ideias.

0 arquiteto, também britanico, Charles Landry é apontado como o primeiro a formular o concei-
to de “Cidade Criativa", titulo de sua obra escrita em parceria com Franco Bianchini, em 1994 " Os
autores evidenciam que os recursos culturais sao a matéria-prima da cidade e sua base de valor.




Entre os americanos a difundir o tema, esta o economista Richard Florida, autor do livro A ascen-
sao da classe criativa’, lancado em 2002. Ele descreve as funcdes da cultura e da tecnologia como
instrumentais e, ao elencar indices e subindices de criatividade, aponta o talento, a tecnologia e a
tolerancia.

A economista Ana Carla Fonseca dos Reis’ esta entre os brasileiros que mais se destacam estu-
dando e propagando os dois conceitos: Economia e Cidade Criativa. Em suas obras, ela explica a
génese e traca a evolugao dos termos; contextualiza a relacao dos mesmos no universo da politica;
analisa exemplos, indicadores; comenta iniciativas e incentiva projetos. Sob sua coordenacao, o
programa Criaticidade'; uma plataforma on-line, disponibiliza informacées e atualiza os visitantes
com a publicacao de artigos, entrevistas e agendas de eventos sobre o tema no Brasil e fora do pais.

O IPCCIC - Instituto Paulista de Cidades Criativas e Identidades Culturais —, do qual as trés auto-
ras fazem parte, foi criado em 2013 especialmente para reunir pesquisadores de vdrias areas do
conhecimento, a fim de promover estudos e fazer encaminhamentos sobre a relagdo entre os dois
conceitos contidos em sua nomenclatura: Cidade Criativa e Identidade Cultural.

Para o grupo, algumas especificidades os diferenciam. Em relacao a Economia Criativa, que se
apresenta como base da Cidade Criativa, a porta de entrada do grupo é a Cultura, e ndo a Economia,
e a ldentidade Cultural é a nascente de qualquer projeto que se deseja. Nao se trata aqui de simples
construcao textual. Nem é desejo qualificar um método em detrimento do outro. O objetivo é 56 o
de esclarecer ao leitor que focar o assunto com base referenciada na Cultura nao é exatamente igual
a focar o assunto a partir da economia. O primeiro processo exige um trabalho criterioso de diagnos-
tico que, necessariamente, se consolida a partir do reconhecimento da populagao para quem se esta
atuando. Usando conceitos da propria economia, trata-se de expandir ao maximo a definicao de
stakeholder, que, em uma explicagao bastante rasa, significa a pessoa ou o grupo que esta envolvi-
do, que possui participagao. Traduzindo ao pé da letra, aquele que possui interesse. O mesmo
conceito gera perguntas: (a) que possui interesse econdmico ou (b) que possui interesse cultural?
Para o IPCCIC, a fase de diagnéstico envolve, primeiramente, todos os que possuem interesses cultu-
rais. Com base nesta identificacao, a fim de se materializarem esses interesses, entao se propoe a
criacdo de redes de cooperacao com aqueles que, relacionados ao assunto, possuem interesse
econdmico, estabelecendo-se, assim, a Economia Criativa com foco na Cultura.

Outro conceito a bem deste debate, vindo da lingua inglesa, que transita na administracao, na
economia, na comunicagao, no urbanismo, na gestao publica é o termo crowdsourcing, que, diante
das muitas varidveis, permite interpretacao ampliada. Uma das suas defini¢oes é a de um modelo de




criagao e/ou producao, que conta com mao de obra e conhecimento coletivos, para desenvolver
solugdes e criar produtos. E possivel usar o termo para garantir a participacédo coletiva como base
na tomada de decisdo. E é esta segunda possibilidade que melhor dialoga com a ideia de gerar uma
Cidade Criativa estruturada na proposta o mais participativa possivel.

Ainda delineando sobre a Cidade e a Economia Criativa, faz-se oportuno estabelecer uma
base de dados para ilustrar o quanto os dois temas estdo imbricados e como ambos movimentam
a sociedade.

Segundo a Organizacao Mundial do Comércio - OMC, em 2006, a Inglaterra apresentava o
maior crescimento na area, com taxa de 8% ao ano, além de participagao de 8,2% no PIB e 6,4% da
forca de trabalho empregada. Durante a Conferéncia das Nagoes Unidas sobre Comércio e Desen-
volvimento (Unctad), realizada em 2006, definiu-se que a Economia Criativa tem o potencial de
fomentar o crescimento econdmico, a criagao de empregos e 0s ganhos de exportacao, ao mesmo
tempo em que promove a inclusao social, a diversidade cultural e o desenvolvimento humano.

Richard Florida” e Irene Tinaglia, os dois enquanto professores da Carnegie Mellon University,
em Pittsburg, realizaram, no ano de 2005, um trabalho que indica a existéncia de uma relacao positi-
va e crescente entre economia criativa e produtividade. Dos 45 paises pesquisados por eles, o Brasil
ficou em 432 posigao, na frente apenas da Roménia e do Peru e atras de Argentina, México, Chile e
Uruguai. Os 10 primeiros paises com maior indice de produtividade sao também os que mais inves-
tem em Economia Criativa.

A Unesco divulgou, em 2005, que apenas trés paises - Reino Unido, Estados Unidos e China -
produziam 40% dos bens culturais comercializados no mercado mundial, incluindo livros, esculturas
e outros objetos de arte e decoracao, CDs, filmes, videogames. Africa e América Latina participavam
nesse mercado com 4%. Para a entidade, conforme publicacao de 2005, desenvolvimento é o
processo de ampliacao das escolhas. Com base nisso, nos paises africanos e latino-americanos, onde
a exclusdo social tem uma relacdo forte com os indices de criminalidade e ha uma dificuldade
evidente em alocar a mao de obra pouco qualificada em atividades urbanas, ampliar as escolhas no
setor cultural pode atrair jovens de baixa renda e pouca escolaridade por meio de programas de
qualificacao e geracdo de primeiro emprego.

O relatério mais recente da Unesco sobre Economia Criativa informa que o comércio mundial
de bens e servigos criativos alcangou o marco recorde de 624.000 milhoes de délares em 2011 e se
duplicou no periodo entre 2002 e 2011. Ao mesmo tempo, avaliam os técnicos da Unesco, “a criativi-
dade e a cultura possuem também um valor nao monetario significativo que contribui para o desen-




volvimento social inclusivo, o didlogo e o entendimento entre os povos".

O Relatoério, disponivel no site da Unesco, inclui exemplos que demonstram que a economia
criativa é diversa e inovadora e melhora a qualidade de vida em nivel local dos paises em desenvol-
vimento. O documento exibe muitos exemplo, entre eles, destaca o da Argentina, onde as industrias
culturais e criativas empregam cerca de 300.000 pessoas e representam 3,5% do PIB do pais.

Acessando a Revista Latino-americana de Estudos em Cultura,“é possivel encontrar dados que
referenciam os paises latinos no universo da Economia Criativa. O artigo de Alessandra Meleiro e
Fabio Fonseca“, de 2012, organiza uma andlise setorial e faz alguns apontamentos. Os autores
afirmam que, embora os paises emergentes e em desenvolvimento consigam ter participagoes
expressivas em areas especificas, ainda ha um vasto territério inexplorado de possibilidades, que
podem ser objeto de politicas publicas, concebidas e implementadas num ambiente de cooperacao
internacional, especialmente a chamada Cooperacdo Sul-Sul.

Ainda segundo esses autores, entidades como o Convénio Andrés Bello, a Organizacao dos
Estados Americanos (OEA), a Organizagao dos Estados Ibero-Americanos para a Educagao, a Ciéncia
e a Cultura (OEl), o Centro Regional para a Promocdo de Livros na América Latina e no Caribe
(Cerlalc), o Pnud, a Unesco e a Unctad desenvolvem uma série de estudos visando a subsidiar
programas publicd$ de desenvolvimento desta economia. Alguns desses estudos mostram que
gradualmente vem crescendo a oferta de dados estatisticos do segmento na regiao, como consequ-
éncia de uma maior determinacao politica dos governos em promover iniciativas no setor. As
economias mais desenvolvidas, como Brasil, Argentina, México, Coldmbia e Chile, tém concentrado
maiores esfor¢os nos ultimos anos, o que vem pouco a pouco se espalhando para os paises vizinhos.

A Argentina - os autores seguem analisando - tem protagonizado um grande incremento de
sua industria do cinema e audiovisual, onde também se inclui a produgao publicitaria, adotando
uma estratégia que tem se mostrado vitoriosa, que contempla o fomento da produgao nacional a
partir de uma taxa para exibicao de produgoes estrangeiras, com intermediacao técnica do INCAA -
Instituto Nacional de Cine e Artes Audiovisuais -, instituicao amplamente legitimada pela comuni-
dade cinematografica local. Nao por acaso, a cinematografia e, de modo geral, a industria do cinema
e audiovisual da Argentina atualmente sao respeitadas em todo o mundo, sendo reconhecidas por
muitos como as mais importantes da América Latina.

No Brasil, as iniciativas ainda estao concentradas em movimentos pontuais e nao constantes. A
partir de uma proposta do Governo Federal, desde 2011 o assunto foi incorporado ao Ministério da
Cultura, que criou, em 2012, uma Secretaria especifica para o acompanhamento e a estruturacao da




Economia Criativa, mas que a extinguiu, um ano depois.

A novidade dos conceitos provoca incertezas e muitas dividas, em especial quanto a sua abran-
géncia. Tendo o elemento “desenvolvimento regional” como um pilar da proposta da Economia
Criativa, Arjo Klamer, professor da Erasmus University Rotterdam, durante curso oferecido na Facul-
dade de Economia da Universidade de Sao Paulo em Ribeirao Preto, em agosto de 2012, deixou
implicita a permissao de variacao conceitual a partir das especificidades do local.

A Inglaterra foi o primeiro pais a definir as dreas empreendedoras compreendidas em uma
proposta de Economia Criativa, mas isso nao limita releituras locais, permitindo, desta forma, que o
Brasil tenha sua propria lista de empreendimentos vinculados as A¢oes e Industrias Criativas.

Para melhor compreensao, faz-se necessario tracar uma linha diferencial entre a Inglaterra,
primeiro modelo, e o Brasil. Para os ingleses, conforme difundido pelo Ministério de Economia Criati-
va, criado em 1997, sao industrias criativas aquelas que tém na sua origem a criatividade e individu-
alizam habilidades e talentos e que tenham capacidade para produzir riqueza por intermédio da
propriedade intelectual.

No Brasil, o conceito foi apresentado em documento publicado pelo MinC, na cartilha que
delineia o Plano da Secretaria da Economia Criativa que, embora extinta, destinou o seu fazer a
outras diretorias. Depois de uma longa introducgao sobre a necessidade de se pensar o termo a partir
da brasilidade desejada, definiu-se como sendo setores criativos todos aqueles cujas atividades
produtivas tém como processo principal um ato criativo gerador de valor simbdlico, elemento
central da formacao do preco e que resulta em produgao de riqueza cultural e econdmica, e a
Economia Criativa & definida com foco nas dindmicas culturais, sociais e econémicas, construidas a
partir do ciclo de criacao, producao, distribuicao/circulacao/difusao e consumo/fruicao de bens e
servigos oriundos dos setores criativos, caracterizados pela prevaléncia de sua dimensao simbdlica.

O programa de Economia Criativa britanico compreende como atividades motrizes: Arquitetu-
ra, Arte e antiguidades, Jogos de computador, Artes, Design, Moda, Cinema e Video, Msica, Espeta-
culos de arte, Editoragao e publicagoes, Software e TV e Radio. Estas atividades respeitam os critérios
de sua defini¢ao exposta anteriormente, mas também de relevancia econdmica para o Reino Unido
- vale destacar a importancia de "antiguidades” (abrangendo leilGes e feiras de arte) -, de menor
importancia para o caso brasileiro.

Para definir o escopo dos setores criativos, o Brasil se pautou nas contribuigoes apresentadas
pela Unesco, em 2009, e, a partir delas, elencou as atividades a serem compreendidas pelas politicas
publicas do governo no campo do patriménio - patrimonio material, imaterial, arquivos e museus -;




na drea das expressoes culturais — artesanato, culturas populares, culturas indigenas, culturas
afro-brasileiras e artes visuais -; nas artes de espetaculos - dangas, musica, circo e teatro —; no
campo do audiovisual e do livro, da leitura e da literatura - cinema e video, publicacées e midias
impressas —, nas criagées funcionais — moda, design, arquitetura e arte digital.

O pensamento do BNDES, que também possui setor especifico para avalia¢des e incremento de
projetos criativos, foi expresso pelo seu presidente, Luciano Coutinho, em 2012. Ele assina um texto
na publicacao do governo, onde esclarece que “hoje se reconhece que, quanto mais denso, diverso
e rico o contetdo cultural de uma sociedade, maiores as suas possibilidades de desenvolvimento”.
Coutinho menciona ainda que “o vigor das manifestacoes culturais mais enraizadas permite sua
preservacao e difusao e pode representar uma significativa alternativa de inclusao produtiva, seja
pelas oportunidades de criacdo de emprego e renda, seja pela ampliacdo do acesso e da qualifica-
¢ao desses servicos".

Em relagao a trajetoria dos pensadores econdmicos brasileiros, Celso Furtado, que foi ministro
da Cultura entre 1986 e 1988, ja abordava a relagao entre criatividade e economia em seu texto “Cria-
tividade e Dependéncia na Civilizacdo Ocidental” Ele foi conclusivo ao afirmar que “as sociedades
necessitam de meios de defesa e adaptacao, cuja eficacia reflete a aptidao de seus membros para
formular hipéteses, solucionar problemas, tomar decisées em face da incerteza” Furtado € anima-
dor quando se refere ao fato de a emergéncia de um excedente adicional poder abrir aos membros
de uma sociedade um horizonte de opgoes. Ele esclarece, em seu texto, que nao “se trata de repro-
duzir o que existe, e sim de ampliar o campo do que é imediatamente possivel”. Para o economista,
“o0 novo excedente constitui, portanto, um desafio a inventividade”. Ele explica afirmando que: “em
sua dupla dimensao de forga geradora de novo excedente e impulso criador de novos valores cultu-
rais, esse processo libertador de energias humanas constitui a fonte Gltima do que entendemos por
desenvolvimento”Até aqui, o que se viu foi uma relacao tao proxima entre Economia e Cidade Criati-
va que faz parecer ser impossivel desassociar os conceitos. No entanto, existem pontos incomuns
entre os dois temas. Uma cidade pode ser criativa a partir de outras areas de atuagao que nao espe-
cificamente a Economia da Cultura. Os aspetos urbanos, por exemplo, podem atuar de maneira
expressiva na transformagao de um lugar em um espago criativo: as questoes ligadas ao meio
ambiente, a conservagao de pracas e jardins, a maneira como as pessoas se apropriam dos espacos
vazios da localidade, como se relacionam com o fluxo do transito, como participam da vida politica
da cidade, como interagem no momento das tomadas de decisoes, entre tantas outras agoes advin-
das da Cidade Criativa e nao determinantemente vinculadas a Economia.



Mas este livro, em especial, foi concebido para relacionar a Cidade Criativa ao Patriménio Cultu-
ral. Uma relagdo que nao é de agora. Robert M. Solow, prémio Nobel da Economia, em 1987, ja trata-
va da influéncia positiva do patriménio cultural na qualidade de vida de uma cidade, em seus traba-
Ihos. Ele declarou em varias entrevistas que: “a longo prazo, lugares com forte e distinta identidade
tém chance de prosperar mais do que aqueles que nao a possuem. Todas as cidades devem conhe-
cer seus atributos de identidade mais fortes e desenvolvé-los”. Ou, diz ele, “correrao o risco de serem
tudo para todos e nada de especial para ninguém”.

A Cidade Criativa, que exige um homem morador cocriador, esta apoiada no tripé da (1) susten-
tabilidade, da (2) conectividade/integrada e da (3) cultura. Em relagao ao item 1, o arquiteto e urba-
nista Jan Gehl, autor de varios livros, entre eles Cidades para pessoas , responsavel por promover
mudancas significativas em Copenhague, Dinamarca, na década de 1960, a favor da sustentabilida-
de, que inspiraram o mundo todo, defende que boa parte dos profissionais que definem o futuro de
uma cidade, entre eles arquitetos, urbanistas e politicos, sempre esta focada em melhorar o transito,
construir monumentos, pontes, mas nenhum desses profissionais tem a proposta de criar uma
cidade melhor para as pessoas viverem.

O conceito de sustentabilidade esta relacionado a esta qualidade de vida. Sao cidades que
adotam uma série de praticas que promovem o desenvolvimento econémico combinado com a
preservagao do meio ambiente e que fazem isso buscando oferecer, ao morador da localidade, a
melhor qualidade de vida possivel.

O arquiteto e urbanista Carlos Leite, em seu livro Desenvolvimento sustentavel num planeta
urbano: cidades sustentéveis, cidades inteligentes'; afirma que o desenvolvimento sustentavel no
século 21 precisa incorporar uma agenda estratégica que contemple, pelo menos, (1) uma nova
economia, com mercado socialmente responsavel e ambientalmente sustentdvel; (2) uma visao
ampla que proporcione a superacao do modelo individualista e imediatista; (3) um novo padrao de
relacdo social corporativo, com destaque para o relacionamento horizontal eco-operativo, e (4)
projete novos indicadores do progresso humano, mais amplos, menos economicistas. Ele se refere,
por exemplo, ao IDH e as metas do milénio. Para o arquiteto, estas projecoes precisam apresentar
uma pegada ecoldgica e indices de sustentabilidade.

Em relagdo ao conceito de conectividade, é importante manter a visao amplificada. Lendo as
obras de Ana Carla Fonseca Reis e Carlos Leite, os articulistas do livro Cidades em transformacao,
publicacido do BNDES e de Jan Gehl, trata-se de definicao abrangente. Conectividade entre socie-
dade e gestao publica; conectividade entre a sociedade em si e a gestao publica em si. Conectivida-




de entre as partes da cidade, entre tudo que pode parecer perto, com as coisas que estao longe.
Entre o que a comunidade deseja e manifesta ao participar do processo democratico de se planejar
uma cidade e o que os gestores publicos estao organizando como oferta.

Retomando a Teoria U, o termo conectividade esta presente nas praticas sugeridas por Otto
Scharmer. Quando ele trabalha a formagao do lider que se conecta com o futuro emergente, ele nao
¢é nada restrito em relacao ao que esta conectividade pode proporcionar de positivo aos envolvidos.
A escuta elevada ao nivel quatro, por exemplo, € uma habilidade que somente pessoas conectadas
sao capazes de alcancar.

O conceito de “integrada’, por sua vez, que se soma ao de conectividade, transita com mais
frequéncia na area da Administragao Plblica. Sua fragilidade enquanto proposta é evidente. Nem
mesmo setores afins, como Turismo e Cultura, por exemplo, Cultura e Educacéo, Social, Esportes e
Cultura, se interrelacionam enquanto condutores de iniciativas com objetivos comuns. Outro desni-
velamento que boicota qualquer integragao € a falta de sintonia entre municipio, estado e uniao.
Luiz Roberto Alves e José de Sa organizaram o livro Politicas integradas de governanga: participagao,
transparéncia e inclusao social e reuniram varios artigos que debatem o tema em sua mais ampla
abrangéncia. Ao apontar a integragao das politicas publicas como condigao para o desenvolvimen-
to, Rosseto, Johnson e Rosseto, no livro acima citado, observam que, se “uma cadeia produtiva, ao
contar com politicas setoriais federais e estaduais, nao obtiver respaldo nas legislacoes e incentivo
municipais, se os érgaos de financiamento, fiscalizacao, regulagao nao entenderem os pressupostos
da politica, ndo preservarem os interesses individuais e coletivos e se o setor privado ndo visualizar
consciéncia e seguranga nesta politica, dificilmente ela se consolidara”.

Mas a necessidade de agoes integradas, no bojo da Cidade Criativa, se da ainda enquanto locali-
dade. A conectividade, em sua esséncia, sugere comunicacgao e interligacao entre todas as partes
que formam a cidade; a proposta de gestao integrada, por sua vez, consegue ser mais abrangente ao
criar condigoes de fortalecimento de uma area a partir da outra. Neste caso, trata-se de soma de
esforcos, de recursos, de construcao de estratégias que intensifiquem acoes diversas mas integradas.

Definir cultura pode ser tao complexo quanto simples, dependendo do ponto de partida, para
onde se vai e, por fim, onde se deseja chegar. O |éxico € rico em variagoes e esta referenciado em
muitas correntes. Transita pela sociologia, pela antropologia, pela politica. Mario Vargas Llosa, ao
escrever A civilizacdo do espetaculo: uma radiografia do nosso tempo e de nossa cultura’ percorreu
este trajeto analisando, comentando e tecendo criticas. T.S. Eliot, em seu trabalho Notas para a
definicao de cultura’, e Terry Eagleton’’em A ideia de cultura, fizeram 0 mesmo, cobrindo um espaco




temporal ainda maior.

Se a palavra “cultura” guarda em si os resquicios de uma transi¢ao histérica de grande importan-
cia, como as trés obras citadas acima dao conta, ela também codifica varias questdes filosoficas
fundamentais. Neste léxico, entram indistintamente em foco questdes de liberdade e opressao,
mudangas e identidade, os saberes e os fazeres, o dado e o criado. A cultura referencia as muitas
identidades e consolida as praticas e agdes sociais que seguem um padrdo determinado no espaco,
como as criagdes simbolicas expressas em modos de vida, crengas, motivagoes, valores, praticas,
rituais, comportamentos, instituicoes, costumes. E nesta amplitude da contextualizacao que se
busca entender, também, cultura como espaco de luta, de acao, de confronto na perspectiva da
construcao da hegemonia.

Se cultura € tudo o que o povo ja nao pode esquecer, a palavra, entao, ganha volume, tamanho,
dimensao, importancia, magnitude, simbolismo e se coloca como céu e chao. Essa cultura que
revela identidades e comporta a diversidade com abrangéncia esta presente na vida de uma locali-
dade e garante a ela especificidade.

Os conceitos correlatos ao Patrimonio Cultural serao tratados mais precisamente nos capitulos
2 e 3. Entretanto, ainda conceituando Cidade Criativa e a relacionando ao Patriménio, o economista
Rodolfo Torres e a Chefe do Departamento de Cultura do BNDES, Luciane Gorgulho, ao escreverem
sobre o patrimonio cultural como ancora do desenvolvimento econémico, no livro Cidades em
transformacao, ponderaram que “a heranca cultural arquitetonica e urbana que permeia os cenarios
das cidades brasileiras &, atualmente, um dos grandes estimulos para o seu desenvolvimento econé-
mico-cultural”, Mais a frente, os autores acrescentam que “a restituicao da fun¢ao social do patrimé-
nio e sua reintegracdo a vida cotidiana das cidades, em todos os seus aspectos, induzem a um
processo de revitaliza¢ao de carater permanente”.

Reestabelecendo as conexdes com todos os termos trabalhados até aqui - criatividade, cidade,
cultura, economia e homem - e suas derivacoes: Cidade Criativa, Patriménio Cultural, Homem
Cocriador e Economia Criativa, cabe ressaltar que ainda falta melhor apresentar o conceito de Iden-
tidade Cultural.

Avaliando a divisao dos capitulos deste livro, parece ser mais pertinente contextualizar Identi-
dade Cultural nos capitulos 2 e 3, mas vale a pena chamar a atengao para o fato de que a concepgao
de Cidade Criativa, para as autoras, esta alicercada nos referenciais culturais da localidade e esta, por
sua vez, balizada nas identidades.

De acordo com o tedrico cultural e socidlogo jamaicano Stuart Hall, autor de varios livros, entre




eles A identidade cultural na p()s—modernidade’:1 o conceito de identidade é complexo e pouco
desenvolvido, principalmente na virada do século, quando se intensificou o debate em torno da
questao de “crise de identidade" vivida pela sociedade p6s-moderna.

Para alguns tedricos, entre o final do século XX e o inicio do XXI, houve um esfacelamento das
identidades. Hall explica que esse posicionamento, que vem agregando cada vez mais adeptos, €
justificado pela ocorréncia de mudancas estruturais, as quais seriam responsaveis pelas transforma-
¢oes que vém se materializando na sociedade. A intensificagao da mundializagao do capitalismo e
da globalizagao das informagoes estaria fragmentando as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, nacionalidade que, no passado, formavam a base de referéncia como individuo social.
Partindo deste posicionamento, a crise de identidade vivida pela sociedade atual resultaria num
movimento contrario a qualquer conceituagao fixa de identidade, engendrada pelo iluminismo. Hall
afirma que é possivel compreender essa questao a partir de trés concepgoes de identidade: o sujeito
do iluminismo, o sujeito socioldgico e o sujeito pés-moderno.

O sujeito do iluminismo se caracterizaria “como centrado, unificado, dotado das capacidades de
razao, de consciéncia e de acao” Neste caso, o ponto de referéncia seria o préprio homem, seu
nucleo interior, que surgia pela primeira vez com o seu nascimento e permanecia com ele durante a
sua existéncia numa posicao central e que dava forma a identidade de uma pessoa. A “complexida-
de do mundo moderno e a consciéncia de que este nucleo interior ndo era auténomo e autossufi-
ciente"indica, para Hall, a impossibilidade de existéncia desta identidade unificada.

Em contraposicao a isso, ele apresenta a nogao de sujeito sociolégico. Neste caso, a identidade
seria formada no contato com outras pessoas. As relagées sociais, portanto, seriam aquelas por meio
das quais o individuo consolidaria os seus “valores, sentidos e simbolos - a cultura - dos mundos
que ele/ela habitava” Esta concepgao compreende a identidade como construida de maneira intera-
tiva entre 0 “eu” e a sociedade. Visto dessa forma, a identidade cultural seria aquela que, para Stuart
Hall, “costura” o individuo as estruturas, estabilizando tanto os sujeitos quanto o lugar, “os mundos
culturais” onde habita. Quando esses “mundos” mudam, quando o processo de identificacao, por
meio do qual refletimos nossas identidades culturais, torna-se provisério e varidvel, a identidade
estavel do sujeito se fragmenta.

Dessa forma, podemos questionar a existéncia ou ndo de uma “crise de identidade” e como a
consolidacao das cidades criativas poderia contribuir para um processo de fortalecimento das
relacoes de pertencimento entre os cidaddos e suas localidades.

Hall pondera, ainda, que aqueles que acreditam na existéncia desta crise defendem que as




antigas identidades, formadas ao longo de séculos, e que eram responsaveis pela estabilizacdo do
mundo social, estariam em declinio. Desse processo, apareceram outras identidades novas, provo-
cando uma fragmentagao do sujeito moderno. Esse fato faria parte de uma mudanca estrutural das
sociedades, que estaria abalando os “quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancora-
gem estavel no mundo social"

Para aqueles que acreditam na existéncia de uma identidade unificada, o que, para Hall, € uma
fantasia, esse processo teria produzido o “sujeito pés-moderno’, identificado como nao tendo uma
identidade fixa, ou permanente. Esta seria transformada continuamente em relagao as maneiras
pelas quais somos representados nos sistemas culturais a nossa volta. Duas questoes devem ser
levadas em conta. (1) Para os tedricos que acreditam que ha uma crise de identidade e que esta
estd se fragmentando, difunde-se a ideia de uma necessidade de “resgate” do "eu” perdido. Estaria,
neste caso, ocorrendo a perda do “sentido de si” estavel, portanto uma descentragao do sujeito.
Nesse movimento, a diversiczisade seria vista como nociva a ideia de unidade, de pessoa integral.
Para o critico cultural Mercer , “a identidade somente se torna uma questao quando esta em crise,
quando algo que se supde como fixo, coerente e estavel é deslocado pela experiéncia da duvida e
daincerteza”.

(2) Hall nao defende a ideia de que estariamos perdendo a nossa identidade unificada e que
seria necessario “resgata-la”. Ao contrario, ele aponta para a complexidade da questao. Antes de
tudo, todas as identidades sao resultado de sistemas de representacao, portanto sao historicas e
socialmente construidas. Elas estao localizadas no tempo e no espaco simbélicos. Assim, cada iden-
tidade teria o que Said, citado por Hall, chamou de “paisagens” especificas. Ou, como afirmou Pierre
Nora, em sua obra Entre memoéria e histéria—a problematica dos lugares, as identidades sao pontes
com o passado que ajudam a dar sentido ao presente.

Nessa percepgao, conhecer os “lugares”focais dos sujeitos em questao e as praticas desenvolvi-
das de maneira intrinseca a eles seria fundamental para a analise, nao de identidades fragmentadas,
mas daquelas em construcdo, em constante formatagao, num processo dinamico. Pensar sobre a
importancia do “lugar” concreto e delimitado como o ponto das préticas socioculturais especificas
com as quais as nossas identidades estao ligadas se faz algo extremamente importante em todo
€55€ Processo.

As relagoes propostas neste livro sugerem que projetos balizados pela Economia Criativa, em
busca de propiciar uma Cidade mais Criativa, com referéncia no lugar e conectada com as identida-
des culturais do cidadao, poderiam, em alguns casos, fortalecer e, em outros, reestabelecer as



relagoes de pertencimento entre um povo e sua localidade, auxiliando no estabelecimento da
cidadania cultural.

Isso se torna fundamental em paises latino-americanos, entre eles o Brasil, onde a democracia
ainda nao esta plenamente consolidada. Na falta de uma cultura politica de defesa da cultura como
elemento essencial para a constituicao integral do individuo, juntamente com a economia, a politica
e 0 meio ambiente, o movimento pela democratizagao dos direitos culturais se fortalece ao proces-
sar-se no seio da sociedade.

Para melhor compreensao de como as identidades culturais podem interferir em uma proposta
de Economia Criativa, seguem dois exemplos de projetos. Ambos foram apresentados no Congresso
da ACEI (Association for Cultural Economics International), realizado em Kyoto (Japao) em junho de
2012, e oferecem, quando analisados conjuntamente, a base tedrica para se justificar a necessaria
relagao entre Identidade Cultural e Economia Criativa.

O primeiro trabalho avaliou o desempenho do municipio de Paulinia, Brasil, e seu plano de
transformacao em polo cinematografico e foi apresentado por Aldo do Carmo Junior, da Erasmus
University Rotterdam, e Julio Luchesi Moraes, da Universidade de Sao Paulo’. A anélise se deu a partir
do ano de 2005, sobre varias especificidades, e mostra o auge da iniciativa e, posteriormente, sua
falta de sustentabilidade. Atualizando a pesquisa, conforme publicacao do jornal Correio Popular de
Campinas, em maio de 2015, “somente no ano passado o polo consumiu cerca de RS 40 milhoes e
ficou praticamente sem uso 0 ano inteiro, com apenas trés gravagoes de programas televisivos. As
despesas sao de operagao e manutencao dos Estudios Paulinia, parceria publico-privada (PPP)". Os
dois pesquisadores ponderam sobre causas da descontinuidade do sucesso da iniciativa sob o
ponto de vista da administracao de projetos vinculados a Economia Criativa.

O segundo trabalho, apresentado por Suzanne Burke, da University of the West Indies, e com-
partilhado por Carmo Junior, detalha o caso da Academia de Musica “O Canto dos Passaros’, um
programa musical de educagao que foi criado em 2004, em Tunapuna, uma pequena comunidade
urbana, no leste de Trinidad e Tobago. A academia atende a jovens, homens e mulheres, entre as
idades de 15 a 25 anos e tem sido, segundo a pesquisadora, sucesso na revitalizacdo da marca da
regiao, aumentando a empregabilidade entre populagoes vulneraveis, baixando os niveis de crimi-
nalidade e gerando renda, enquanto incentiva a replicacao dentro da comunidade. Esta iniciativa,
diferente da realizada em Paulinia, partiu e refletiu a sociedade, e ndo de uma proposta unicamente
politica.

A diferenca mais evidente entre os dois exemplos enquanto projetos criativos € o fato de o




primeiro ter surgido a partir dele mesmo. Nao havia, até o momento da criacdo do polo de cinema
de Paulinia, outra relagao entre a cidade, sua comunidade e a arte cinematografica. Esta argumenta-
¢ao esta no artigo A territorializagcao do polo cinematografico de Paulinia, Sao Paulo, de Rodrigo
Ramos Hospodar Felippe Valverde® O autor escreve que “os esttidios, os equipamentos, as escolas
de dramaturgia, os servicos vinculados a agenda cultural ndo sao produtos diretos nem do peso
demografico da cidade e tampouco de uma tradigao local”.

Ja o segundo exemplo intensifica uma arte que possuia, anteriormente, identidade cultural
com a localidade, sendo acolhida pela comunidade e tendo revertido todo o investimento e seus
beneficios para a propria localidade.

Os conceitos apresentados até aqui voltarao a ser abordados, em um didlogo harmonioso, nos
proximos capitulos, mas, em especial, serdo vistos nas narrativas da prética.







QuestOes que se desejam inovadoras
Tecnologia Social prdpria

Embora os conceitos de Cidade Criativa e Economia Criativa sejam relativamente novos, em
especial em relacao aos conceitos de Patriménio Cultural e Identidades Culturais, é nosso desejo
jogar luz em alguns aspectos que emprestam ao debate nogoes inovadoras.

O primeiro foco esta em conceber uma pratica de Cidade Criativa, e nao um arranjo teérico.
Neste sentido, o Instituto Paulista de Cidades Criativas e Identidades Culturais criou sua propria
Tecnologia Social para promover espacos organizados em lugares criativos, sempre com destaque
para as identidades.

A construcdao desta tecnologia se deu de maneira vivenciada. A primeira experiéncia, os
integrantes do IPCCIC participavam de um grupo intitulado a época de Rede de Cooperac¢ao Identi-
dades Culturais, foi entre 2009 e 2012. Neste periodo, os pesquisadores tinham como tarefa realizar
o Inventdrio de Referéncias Culturais do municipio de Ribeirdo Preto, ainda que parcial, pois abran-
geria um recorte temporal e uma geografia especifica. Ao se qualificar para a aplicacao do INRC,
Inventario Nacional de Referéncias Culturais, instrumento especialmente concebido pelo IPHAN -
Instituto do Patrimonio Historico e Arquiteténico Nacional —, e ao ir para as ruas, o grupo sentiu
necessidades nao previstas na metodologia. Esta informacao significou muito quando, em 2013,
agora como IPCCIC, os pesquisadores voltaram as ruas para novas praticas de diagnéstico.




A formacdo académica dos membros do
Instituto exigiu uma base teérica que pudesse
organizar o processo. Foi quando, em busca de
referenciais, a Teoria U surgiu como uma possi-
bilidade. Sua proposta dava ao grupo orienta-
cao, método, metodologia, especificidade e,
mais importante, compreendia todas as vivén-
cias multiplas e interdisciplinares de cada um
dos participantes. A Teoria U validou como
pertinente o Design Thinking ja praticado por
alguns pesquisadores. A soma dos dois
conjuntos de conhecimento, mais a vivéncia
com o INRC, gerou o modelo espiral de diag-
néstico, explicado na ilustracao a seguir.




Modelo Espiral de Diagndstico e
Promocao da Cidade Criativa
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O IPCCIC sistematizou a realizagao de cinco etapas, organizadas em cadernos, para a aplicagao
de diagnostico e a concepgao de propostas que, aplicadas, transformem lugares em cidades criativas.

Respaldado em tudo o que ja foi explicitado, o Modelo Espiral de Diagnéstico e Promogao da
Cidade Criativa compoe um passo-a-passo de como partir do marco inicial e seguir até o momento
da coleta de dados pds- implantacao dos projetos. Trata-se de uma proposta didatico-orientadora.

Caderno 1: Referéncias Culturais e ldentitarias

Metodologicamente significa, em
conformidade com a Teoria U, (1) levantar
toda informacao ja produzida sobre a
localidade da maneira mais abrangente
possivel; (2) apoderar-se do conhecimen-
to; (3) reconhecer todas as variantes; (4) ir
a localidade para ouvir os interessados,
mas, neste caso, promover uma escuta
apurada das falas, acionando o quarto
nivel de escuta sugerido pela Teoria U, em
que se ouve com a mente, com o coragao
e com a vontade abertos, (5) organizar
todas essas informacdes a fim de que
sirvam como banco de dados, pois todas
as fases seguintes sé serao validadas em
constante didlogo com essa primeira e
mais significativa etapa.

Caderno 1
Referéncias
Culturais

e ldentitarias




Caderno 2: Diagnostico de Potencialidades

Trata-se da leitura das informacbes geradas na
primeira fase com os olhos voltados para diagnosticar
potencialidades. E o momento, como enunciado na
introducao, de colocar a aten¢ao nas solugoes, € nao nos
problemas. O exemplo mais emblematico para ilustrar
esta fase é o da cidade inglesa de Burnley, localizada na
Montanha de Pennine, que resolveu seu problema de
ventos constantes instalando, entre varias esculturas,
uma especialmente para transformar vento em musica.
Resultado de um concurso de ideias, a escultura, identifi-
cada como “the singing ringing tree — obvious” atrai
turistas que antes passavam pela regiao rumo a Liverpo-
ol sem manifestar qualquer desejo de parada.

Caderno 2
Diagnostico de
Potencialidades




Caderno 3: Universo de Possibilidades
Elenco de projetos criativos

Caderno 3
Universo de
Possibilidades
elenco de
projetos criativos

Este € o momento em que, em
consonancia com a fase 1 e 2, os
pesquisadores delineiam um conjun-
to de projetos criativos que potenciali-
ze a localidade. A qualidade destes
projetos dialogara diretamente com o ||
bom desempenho nas fases anterio-
res. A nao-compreensao dos referen-
ciais e a leitura equivocada das poten-
cialidades ndo gerarédo projetos criati-
vos enddgenos.




Caderno 4: ldentificacao dos
stakeholders e criacao de
Redes de Cooperacao

Caderno 4
Identificacao dos
stakeholders

e criacao de Redes
de Cooperacao

Esta é a fase de criacdo de planos
de acdo a partir da identificacdao dos
atores sociais. Momento de chamar os
interessados a participarem e promo-
ver o encantamento dos mesmos a
partir dos bons trabalhos realizados
nas fases anteriores. Ao se conceber o
conjunto de projetos criativos, auto-
maticamente se relacionam os stake-
holders. Neste momento, também é
importante reconhecer os possiveis
financiadores dos projetos. A criacao
de Redes de Cooperacao obedece a
esta sistematizacao: coloca no mesmo
lugar grupos e pessoas com interesses
comuns e fortalece a unidade enquan- “
to coletivo.




Caderno 5
Realizacao,
acompanhamento
e resultados

Caderno 5: Redalizacao,
acompanhamento e resultados

O caderno 5 organiza o fazer, poste-
rior ao cumprimento de todas as fases
anteriores. O mesmo pode se dar de
maneira escalonada, com cronogramas
diferentes. Acompanhar para validar ou
corrigir rotas € tao importante quanto
projetar qualquer ideia.

(44



Esta Tecnologia Social, organizada pelo IPCCIC, tem sido o solo fértil do grupo no fazer de sua
missao: unir pessoas para transformar lugares em cidades criativas a partir das identidades culturais.
Ao final das experiéncias datadas até a elaboracao deste livro, 0 que se pode avaliar diante desta
proposta, materializada em cinco fases, organizadas em cadernos, € que nao existe possibilidade de
semente boa germinar em solo daninho nem de solo fértil germinar semente daninha. Um bom
projeto, para se fazer exitoso, precisa preparar o terreno antes de sua fase inicial, o que significa
afirmar que todo um processo educativo precisa acompanhar qualquer que seja a iniciativa transfor-
madora, pois, como dizem, a transformacao é uma porta que se abre por dentro.
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Capitulo 2

Patrimonio Cultural:

0 homem como produtor
de significados







Memoria e criatividade

Meméria e criatividade sdo excludentes? E possivel que uma cidade encontre formas de convi-
véncia integrada entre o passado que deseja preservar e o futuro emergente?

Em busca de respostas, promovemos um mergulho reflexivo, tdo proprio do processo criativo.
Iniciamos cogitacdes sobre uma nova ideia de patriménio cultural, que permitisse a convivéncia
harménica entre a tradi¢ao e a inovagao, em prol do desenvolvimento sustentavel, em todos os seus
niveis.

Falando sobre criatividade e inovagdo, cada um tem uma experiéncia muito prépria sobre como
eles sao despertados. Algumas ideias vém durante o sono, no chuveiro, no carro ou enquanto orga-
nizamos nosso escritorio, ou nossa casa. Nao importa como ocorre, porque é absolutamente parti-
cular a busca pela matéria que move o motor da criagao.

Mas o que ha em comum em todos esses protocolos que desenvolvemos para ativar a criativida-
de? Como ocorre a explosao de uma ideia que, posteriormente, se transforma em um filme, uma
peca de teatro, uma obra de arte, um livro, uma melhoria em nossa cidade, ou seja, em um projeto
inovador? Nés desenvolvemos a teoria indicativa de que a resposta parece estar no processo e, ao
mesmo tempo, na matéria-prima. Em outras palavras, na forma como nos concentramos para aces-
sar o grande banco de dados que possuimos e que chamamos de memoéria.

Acreditamos que o ato criador € uma integragao consigo mesmo e, a0 mesmo tempo, com o
mundo a sua volta. E como um salto em uma piscina profunda, cheia de conhecimentos ativos e
inativos. Nesse mergulho, nés realizamos conexdes, ativamos recordac¢des, por meio de uma ligacao
com a nossa propria esséncia. Quanto mais fundo vamos, mais somos capazes de acessar conheci-
mentos, sentimentos, sensagoes e percepgdes do mundo. Nesse caminho, nos fazemos o balango
entre o referente e a referéncia, entre o significante e o significado. Ouvimos com o coracao, em um
estagio de escuta que ultrapassa o mecanismo bioldgico da audicao, no qual o pavilhdao auditivo



capta e canaliza as ondas sonoras para o canal e o timpano. Estamos aqui falando de outro tipo de
escuta. Aquele que abrange o campo da empatia e da afetividade, por meio do qual ocorre a com-
preensdo do que e como o outro esta falando, ou, ainda, quando o interlocutor somos nés mesmos,
a capacidade de nos conhecermos e nos entendermos profundamente. Ao nos embrenharmos em
nossas memarias, nos selecionamos, organizamos e salvaguardamos somente aquilo que realmente
nos faz sentido. Ao retornar a superficie, deixamos ir aquilo que consideramos irrelevante para a
nossa jornada e emergimos diferentes, somente com o essencial, para a realizacao daquilo que nos
propusemos.

Sem esse grande banco de dados, esse mergulho ocorreria no vazio, sem a rede protetora
contra os traumas provocados por uma vida social cada vez mais superficial e desconectada. Sem
meméoria, mergulhariamos cada vez menos, refletiriamos cada vez menos e, ao fazé-lo, mesmo que
brevemente, emergiriamos com pouca coisa significativa para nossa existéncia. Se isso tem ocorrido
individualmente em nossa sociedade contemporanea, o que dizer do coletivo?

Recentemente, em uma sala de professores, durante um daqueles intervalos, nos quais se
encontram docentes de varios cursos superiores, entre um café e a troca por um giz novo, aproveita-
mos para discutir variadas tematicas. Nesse dia, em especial, éramos uma historiadora, um filésofo,
uma pedagoga e um cientista social. De longe, observavam nossa conversa alguns farmacéuticos e
administradores. O tema do dia era inquietante: qual o pior tipo de esquecimento? Nosso amigo
filésofo respondeu de pronto: aquele no qual nos esquecemos de nds mesmos, Como o que é provo-
cado pelo Mal de Alzheimer. Todos aquiesceram.

Confusao, desorientacao, ansiedade, agitacao, desconfianca, dificuldade em reconhecer fami-
liares e amigos, em tomar decisoes e, por fim, a perda da meméria e esquecimento de quem somos
em esséncia, da nossa propria identidade. E ainda mais inquietante pensar que todos esses sintomas
parecem definir a sociedade moderna. Em certo momento, é como se estivéssemos vivendo um
“Mal de Alzheimer coletivo’, no qual padecemos da perda de lagos, de ancoragem social, das
relagoes de pertencimento entre nés e o ambiente no qual vivemos.

A cidade, o bairro, a rua onde habitamos perdem gradativamente o sentido de lugar. O espago
antes carregado de afeto e trocas mutuas, onde ocorriam as praticas sociais cotidianas, tornou-se
apenas uma area demarcada geograficamente por onde transitamos. Nesse caminho, nos tornamos
usuarios da nossa rua, do nosso bairro e da cidade, e nao seus criadores e participes. Nao somos mais
pertencentes a um lugar.

Em tempos de esquecimento, criatividade pode ser exatamente buscar meios para inovar as






relagoes sociais. Mudar as cidades por meio dos homens. Para isso, é necessario que nos conectemos
com 0 nosso proprio eu, Nés precisamos nos reconhecer em nos mesmos, Ao olhar no espelho, é
necessario vermos na imagem refletida alguém conhecido, e nao um estranho. Para isso, o caminho
é a integracao e o restabelecimento do sentido de pertenca a algo e a algum lugar, por meio da
reconstituicao das memdrias significativas e da capacidade de ouvir, no sentido de perceber o que é
realmente importante para nés e para os outros.

Entdo, nés colocamos mais uma pergunta: como uma cidade pode ser mais criativa, em uma
época na qual a sociedade parece ter escolhido nao ter tempo para lembrar e para ouvir?

Em um mundo cheio de barreiras e posturas radicais e maniqueistas, buscar verdadeiramente
conectar-se consigo mesmo e com outras pessoas que tenham propdsitos e preocupagoes em
comum € uma ideia criativa e inovadora nos dias de hoje. Mais que uma conexao, essa integracao
estimula a reflexao, podendo nos tornar conscientes de quem somos e qual o nosso papel no
mundo por meio da ativacao da nossa bagagem individual e coletiva, ou seja, das nossas memorias.
Esse processo faz parte de um movimento que acompanha a prépria histéria da humanidade.

O abandono do nomadismo e a fixagao do homem na terra estabeleceram o ambiente propicio
ao fortalecimento e a ampliacao das relagoes sociais. O resultado de milhares de anos de construcao
de uma vida em comunidades, que depois viraram cidades, foi a formagao de linguagens e habitos
comuns entre os membros de um mesmo grupo. O compartilhamento do conhecimento e a sua
preservagao passaram a ser, entao, uma questao critica para a sobrevivéncia. Modos de fazer, de criar
e de viver eram guardados na sabedoria dos velhos e transmitidos de geracao para geracao por inter-
médio da tradigao oral. Havia uma troca constante entre conhecimento salvaguardado na meméaria
dos ancestrais e as novas praticas reinventadas pelos jovens. A experiéncia dos tataravos, bisavos e
avos era compartilhada com os filhos e netos, num continuo engendrar do presente/futuro.

O papel da memdria, tanto individual quanto coletiva, garantia a aquisicao e a manutengao de
habilidades responsaveis por solugoes de problemas. Ela era a guardia das experiéncias mais signifi-
cativas, que faziam, de alguma forma, sentido, que deixaram marcas. Dessa maneira, a memoria
transforma-se na matéria-prima para o planejamento e as previsdes, com base na observacao de
regularidades passadas. Desde sempre, é a partir dessas memarias que ativamos a criatividade e a
imaginacao por meio das quais construimos o futuro. Quanto mais restrito o conjunto de experién-
cias preservadas, menor é a capacidade de imaginar o “outro”e de constituir um horizonte de expec-
tativas inovadoras.

Para Terry Eagleton, a imaginacao é justamente a palavra-chave para o “alcance global do espiri-




to”. Caracterizada pelo autor como a “faculdade pela qual alguém pode empatizar com 0s outros -
pela qual, por exemplo, pode-se andar as apalpadas dentro do territério desconhecido de uma outra
cultura”'. Quanto menor for o acervo de memérias, mais rasa é a piscina na qual mergulhamos em
busca de respostas, de contelido para a imaginagao. Portanto, menor serd a capacidade de tomar-
mos posse da nossa propria existéncia. Sem esse material nao € possivel estabelecer empatias, reco-
nhecer o que ja é nosso e imaginar o diferente. E por isso que a selecao e o arquivamento de memé-
rias sempre foram essenciais para a propria existéncia da humanidade.

Os fisiologistas defendem que cada um de nos possui mecanismos complexos que estruturam
a guarda das nossas memorias ao longo da vida. Os estimulos ambientais captados por nossos
6rgaos sensoriais geram circuitos neurais cujas atividades eletrofisiologicas passam a representar as
experiéncias no “mundo real”. Isso tudo envolve elementos motivacionais, afetivos e culturais. O
constante armazenamento de informacées no sistema nervoso constréi redes de interconexoes que
sao continuamente reformuladas, enquanto amadurecemos e envelhecemos. Posteriormente,
estimulos similares a experiéncia original podem ativar esses circuitos, provocando o mecanismo da
recordagao. As interagoes com diversos ambientes, ainda que em individuos que compartilham o
mesmo patriménio genético, geram redes nervosas distintas. Dessa maneira, é possivel acreditar
que “a existéncia de historias diferentes leva a construgao de redes diferentes, conferindo, assim,
individualidade cognitiva e afetiva a cada individuo™e a coletividade a qual pertence. Em resumo, a
mem@ria é um processo de retencao de informacoes resultantes de experiéncias vividas e partilha-
das com os outros.

Pensando dessa forma, o compartilhamento de experiéncias em grupo, em um mesmo ambien-
te, leva a construcao de linguagens, histérias e memérias comuns, que formam o senso de comuni-
dade e de lugar, do qual j& falamos anteriormente. E esse compartilhamento que permite a comuni-
cac¢ao entre 0 "eu” e 0 “outro’, que nos permite empatizar com visdes de mundo diferentes da nossa.
Um exemplo ajudard na compreensao.

Em maio de 2007, recebemos em Ribeirao Preto um grupo de caciques das etnias Kayapé e
Juruna. Entre eles, estavam Megaron Txucarramae, Wayaya Juruna e, o mais esperado por todos,
Raoni Metuktire. A fama deste Gltimo o havia precedido. Suas viagens com Sting, o cantor e ambien-
talista inglés, sua luta pela demarcagao das terras indigenas e contra a constru¢ao de barragens na
floresta e o respeito que a comunidade internacional nutria por ele causaram uma expectativa
enorme para a sua chegada ao municipio do interior do estado de Sao Paulo. Nesse encontro, apren-
demos muito sobre como compreender e compartilhar visdoes de mundo diferentes.




Em seus primeiros dias de estadia, Raoni resistiu em falar com uma mulher, neste caso, uma de
nos, mesmo sendo a pessoa que havia sido designada para coordenar a equipe de recepgao. Tratava-
-se da chefe de Divisdo de Patrimonio Cultural de Ribeirdo Preto. Quase todo o grupo era composto
por mulheres, inclusive a chefe do Museu do Café Francisco Schmidt, que organizava o encontro.

Inicialmente, isso dificultou um pouco as tratativas, fato que foi sendo contornado pelos dois
lados. Depois de trés dias, conforme se dava a aproximacdo mutua, as barreiras comegaram a ruir.
Raoni tornou-se compreensivo nas suas relagdes com a equipe, inclusive abrindo mao de falar em
Kayap6 e adotando o portugués. Quando Ihe perguntaram o porqué da mudanga, ele respondeu
que havia percebido que aquela era uma “mulher de calcas”. Esta é uma passagem que, quando
compartilhada em palestras e aulas, gera muitas e boas risadas. Mas estd entre as maiores licdes de
vida, para quem a viveu; neste caso, a dita “mulher de calgas”.

Para que houvesse comunicagao, foi preciso assimilar aspectos da visao de mundo de Raoni,
abandonando ideias pré-concebidas e ja conhecidas pela interlocutora que o recepcionava e com-
preender o papel reservado a mulher na sociedade indigena. Era por meio desses 6culos que ele
olhava para as mulheres. Por outro lado, o chefe Kayapé precisou encontrar meios de inserir e com-
preender a nova mulher que acabara de conhecer na sua prépria estrutura mental e cultural. Os dois
personagens principais desta histéria, o indio e a mulher da sociedade nao indigena, tiveram que
acessar memorias, codigos e simbolos comuns que ajudaram a compartilhar um campo comum,
permitindo se estabelecer uma comunicacao, um entendimento mutuo. Houve empatia entre o “eu”
e 0 “outro”. Encontramos uma forma comum para compreender nossas agoes, através das quais cada
um se expressava, baseados em culturas e em modos de vida diferentes.

Esta historia garante vivéncia ao aprendizado promovido pelos livros, sobre como a cultura é
um processo dinamico de transmissao de praticas, sentidos e valores, que se criam e ressignificam
no presente, partilhados por um determinado grupo.

Cada grupo constréi esses modos de vida por meio de compartilhamento de histdrias, visdes de
mundo, formas de organizagao social e memdrias coletivas. Nesse aspecto, toda cidade, enquanto
comunidade, tem coisas que sao sé suas.

Durante as muitas oficinas que realizamos no interior de Sao Paulo, n6s conhecemos varios
municipios de diversos tamanhos, populagées e modos de vida que guardavam diferencgas e seme-
Ihancas. Em cada um deles, alguns elementos os diferenciavam dos outros: uma iguaria chamada
“cigarrete’, feita de massa de pastel e queijo que s6 encontramos em Jaboticabal; um licor de fruta
do cerrado em Nuporanga; uma praga com uma histéria de fantasmas, que Ihe conferiu a alcunha de




Jardim Misterioso, em Bebedouro; o peso da passagem do Imperador Pedro II, em Franca; as histo-
rias da febre amarela, em Sao Simao, entre tantas outras. Em comum, o fato de todas essas historias,
que revelam modos de fazer, criar e viver, constituirem-se em partes de uma meméoria coletiva que,
por sua vez, tornou-se elemento essencial das praticas sociais cotidianas.

O que percebemos em nossas pesquisas, realizando vaérias entrevistas, é que a memoria é a
presenca viva do que ainda nao passou, atuando seletivamente em relagao ao passado, produzindo
imagens e representacoes que resultam de escolhas feitas a partir do hoje. Escolhemos consciente-
mente e inconscientemente o que devemos lembrar, esquecer ou alterar. Muitas vezes modificamos
nossas memorias para que elas ganhem mais cor ao contarmos para alguém. Em outras situagoes,
omitimos fatos desagraddveis; outras vezes, adotamos como nossas as memarias dos outros® Tudo
isso é parte natural do jogo do lembrar e esquecer que nos define.

Ao encontro do que os fisiologistas afirmam, Maurice Halbwachs' acredita que a memoria é
constituida pela insercao do individuo num contexto mais amplo, seja ele familiar, social ou nacio-
nal. Ela é fruto de uma integracdo continua entre o “eu” e o “outro’, resultando no entrelacamento
entre os fios da vida do individuo com o grupo social do qual faz parte, formando uma trama com-
plexa e cheia de nuances. Mas, para Terry Eagleton, esta integragao sé é possivel por meio da imagi-
nacao®

Eis ai a relacao entre meméria e criatividade,

Duplos de uma mesma moeda, eles sao atributos essenciais da propria vida. Resistir e, ao
mesmo tempo, assimilar o tempo que muda. Amenizar os traumas e rupturas da existéncia, garantir
os elementos necessarios para o reconhecimento de si e dos outros, empatizar com o diferente,
imaginar e inovar o que ja é conhecido. Tudo é parte do mesmo processo®,

Assim, o ato de relembrar € um caminho de reencontro com o pertencimento, que é, ao mesmo
tempo, também o principio da identidade’. Em nossas pesquisas sobre memdria, isto tem ficado
cada vez mais evidente,

Ao entrevistarmos varios frequentadores de um dos maiores teatros de 6pera do pais, o Theatro
Pedro |l, localizado em Ribeirao Preto, SP, foi possivel atestar este processo. Pessoas de diferentes
niveis sociais, idades, gostos, interesses e que, portanto, tinham aparentemente pouca coisa em
comum encontraram em suas memorias de vivéncias no velho teatro, um ponto de referéncia. Nao
importava o papel vivido: plateia, trabalhador ou gestor. Ao recordarem suas experiéncias, eles se
tornaram fios de uma mesma trama, constituindo uma identidade.




Em outra pesquisa, realizada em Ribeirao Preto, SP, investigamos as memarias de moradores do
campo, com idades entre 70 e 90 anos. Em comum, tinham o fato de nunca terem morado na zona
urbana, serem filhos de colonos, ja terem trabalhado nos cafezais, antes abundantes na regidao onde
moravam e estarem, ainda, vivendo nas antigas casas das velhas colonias de fazendas de café. O
local onde sempre viveram era agora dedicado ao plantio de cana-de-agticar, em um municipio com
99,72% de taxa de urbanizacao. Estdvamos, com certeza, entrevistando a tltima geracdo rural nesta
area. Depois de ouvirmos por longas horas homens e mulheres, cujas marcas de sol e os calos nas
maos evidenciavam sua trajetoria, chegamos a algumas conclusoes. Embora muitos deles vivessem
em fazendas diferentes, partilhavam historias, memérias, sentimentos e uma profunda relacao afeti-
va com o campo. Esses elementos davam-lhes identidade, Causos como a“mae do ouro’, uma bola
de luz intensa que surgia a noite, repetiram-se em todas as falas. Os fazeres em torno do forno a
lenha, as receitas, as festas religiosas, as fugas para realizar casamentos indesejados pelos pais foram
algumas das histdrias frequentes.

Esses codigos, invisiveis aos olhos, mas capazes de serem captados por uma escuta mais sensi-
vel, revelaram lagos de pertencimento construidos e ressignificados, por décadas, pelos entrevista-
dos, tornando-se verdadeiras ancoras sociais em tempos cada vez mais rapidos e fugazes. As memé-
rias, percebidas como espacos de experiéncia, somam-se as praticas cotidianas que definiam e rede-
finiam os modos de vida, resultando na constru¢ao de uma identidade cultural do grupo.

Como resultado dessa pesquisa, editamos um livro e um documentério, ambos chamados de
“Memorias dos cafezais”. Convidamos para o langamento cerca de 100 pessoas, escolhidas entre
jornalistas, professores, agentes culturais e outros. A maioria havia nascido, crescido e, em alguns
casos, envelhecido na cidade. Ao término da exibicao do documentario, uma parte consideravel
estava em lagrimas. Houve uma nitida identificagao com aqueles que contaram suas memorias no
campo. Os relatos agiram como elementos motivacionais, estimulando uma memdéria afetiva
relacionada aos pais e aos avos de cada um. Naqueles momentos, as experiéncias originais daqueles
velhos das colénias tornaram-se as experiéncias de todos. Pessoas que nunca viveram no tempo dos
cafezais reconectaram-se e sentiram-se parte do grupo. Houve empatia com o outro, por meio do
acesso as memérias submersas.

Essa (re)construcao revela uma integracao. Aquele mergulho profundo do qual ja falamos tanto;
nesse caso, nas memorias afetivas que ainda compartilhamos com os nossos antepassados, mesmo
que parecam esquecidas. Esse processo gera uma identificacao baseada nao na homogeneizacao e




padronizacao de condutas, mas, sim, na diversidade cultural, cuja riqueza define e da forma ao patri-
monio dos povos formadores e viventes em cada localidade. Em resumo, agoes como essas nos
possibilitam acessar a heranga cultural que ja nos pertence e da qual precisamos nos apoderar.

Esse caminho nos parece fundamental em tempos nos quais ha uma sensagao de que o que foi
ontem nao parece ser o mesmo hoje. As velozes mudancas pelas quais o mundo esta passando
deixam uma sensagao de ruptura com as experiéncias ancentrais. Estamos criando um abismo entre
0 eu e as memorias coletivas, quebrando o elo e fragmentando as rela¢des e, consequentemente,
diminuindo a capacidade de criar, de imaginar e compreender o outro.

Como nos resguardar desse processo que parece inexoravel?

N6s propomos uma imersao no passado, nao para cristalizé-lo, colocando-o numa redoma de
um museu, mas para que possamos emergir dele apenas com o que é realmente essencial para
imaginar um futuro melhor. Criar e fortalecer relagoes, arrancar do que ainda sobrou do vivido os
rastros, os indicios e os fragmentos das experiéncias que nos significam e nos tornam melhores.

Com esse material, acreditamos que é possivel fiar a trama e estabelecer redes protetoras contra
o esfacelamento da memédria, cuja manutengao ancora e da lastro aos individuos, gerando o senti-
mento de pertencimento. E nisso que acreditamos constituir-se o caminho da preservacao do patri-
monio cultural. Gerar um banco de dados repleto de memérias que podem ser partilhadas e acessa-
das pela coletividade, buscando a compreensao mutua, na construcao de um futuro mais cooperati-
vo e de uma cidade mais criativa e mais sustentavel.







Patrimonio: uma palavra, varios usos e significados

... as palavras se propéem aos homens
como coisas a decifrar.
Michel Foucault




As multiplas possibilidades envolvidas na compreensao da nog¢ao de "patriménio” podem ser
vistas a partir de Foucault, para o qual nao ha diferenca entre as marcas visiveis e as palavras legiveis.
“A relagao com os textos € da mesma natureza que a relagao com as coisas; aqui e la sao signos que
arrolamos”®. Portanto, tratar de patriménio cultural ndo significa apenas arrolar os bens moveis e
imaveis que constituem o acervo preservado por municipios, estados ou paises. Vai além e ultrapas-
sa os limites do visivel para atracar no limiar do sensivel. Em outras palavras, para compreender a
coisa é necessdrio, também, entender a palavra que a identifica.

Mas esta nao € uma tarefa facil. Afinal, a linguagem é uma “opaca, misteriosa [...] massa fragmen-
tada e ponto por ponto enigmatica, que se mistura aqui e ali com as figuras do mundo e se imbrica
com elas"!?

Se aplicarmos este sentido ao patriménio cultural, podemos compreendé-lo como a heranca
que, ao ser acolhida, deve ter sua linguagem decodificada e seus multiplos significados compreen-
didos. E um vasto acervo de signos a ser interpretado. Pouco a pouco devemos seleciona-los,
decifra-los e fazé-los falar ao longo do tempo.

E quando se trata de tempo, a palavra patrimonio € quase tao antiga quanto a histéria da huma-
nidade. A coisa a qual possivelmente esteve primeiramente relacionada foi a terra. No Velho Testa-
mento, o patrimonio aparece como o legado de Deus ao Homem e que deveria ser transmitido aos
seus descendentes.

Ao longo dos séculos, a palavra patriménio esteve associada a outra muito proxima: propriedade.

Na linguagem comum, visitada nos dicionarios mais conhecidos, a propriedade é caracterizada
como um direito, como a “pertenga ou direito legal de possuir’, por vezes usada como sinénimo de
terra, fazenda ou quinta. Mas talvez a melhor definicao no senso comum seja “coisa possuida com
exclusividade” Juridicamente, o “direito de usar, gozar e dispor de um bem e de reavé-lo do poder
de quem ilegalmente o possua”’'Frequentemente, a palavra propriedade apresenta-se com o senti-
do de poder dispor de uma “coisa” como bem entender, o elemento definidor das fronteiras entre “o
meu e o teu” Para Sao Tomas de Aquino, significava o poder de nomear e dispensar tanto de bens
materiais como de bens imateriais: potestas procurandi et dispensandi ??

Patriménio, propriedade e terra sao, dessa forma, sacralizados por seu papel na configuracao
dos modos de vida.

Esta fundamentacdo baseada na condicao da terra/propriedade/patriménio como dominio
sacralizado nao é prerrogativa dos povos descritos no Velho Testamento. De acordo com Fustel




Coulanges'; teria sido por intermédio da religido que a maioria das primitivas sociedades estabele-
ceu o direito de propriedade.

Os deuses eram profundamente ligados a familia e a ela conferiram direitos sobre a terra. A
visao que se tinha de propriedade privada estava ligada intimamente a religiao do nucleo familiar e
seus antepassados. Em sociedades como a grega e a italica, a relagao entre a familia, a propriedade
e a religidao antecede ao catolicismo e até mesmo ao cristianismo, fundamentando as estruturas
sociais.

Mas nem todos tinham terra/propriedade/patriménio. Este era um direito reservado a elite
governante, a aristocracia. Nao havia propriedade coletiva, apenas individual, portanto também nao
existia o conceito de patriménio coletivo, este “era um valor aristocratico e privado”'*

Mesmo a crenga nédo era coletiva ou publica. Os deuses de uma determinada familia eram
somente por ela adorados e caracterizavam-se como sua propriedade exclusiva. A construgao do
altar representava a sedentarizacao do pai e daqueles sob a sua responsabilidade.

A ideia de terra/propriedade/patriménio inviolavel e intimamente relacionada a familia e a
religiao também é fundamental no Antigo Testamento. Em todos os textos, a propriedade é apre-
sentada como “natural”. Para o ndmade, ela representava os bens madveis que o acompanhavam no
seu trajeto, como o gado e a tenda.

Diferentemente das antigas sociedades grega e italica, apresentadas por Fustel Coulanges, nas
quais o deus é instalado na terra, entre as primeiras sociedades monoteistas do antigo Oriente Préxi-
mo, nos arredores de Ur, Deus é o criador da terra e do homem. Este, criado a figura de Deus, partilha
com Ele a propriedade da terra, na condicao de herdeiro. A terra é compreendida como heranca de
Deus, concedida a Abrao e aos seus descendentes, o povo escolhido. Associada a ela, estava a
religido da familia e os bens moveis, que constituiam, juntos, o patriménio que deveria ser legado
pelo pai aos seus descendentes. Era o conjunto que dava significado ao grupo que compartilhava
esses bens materiais e espirituais.

Nao é aleatério que a origem da propria palavra patrimoénio esteja ligada a raiz grega pater, que
significa pai. Entre os romanos, o Patrimonium, do latim, indicava o conjunto de bens pertencentes
ao pai de familia (pater familias). Essa familia reunia esposa, filhos, escravos, bens méveis, iméveis e
espirituais e as responsabilidades paternas'’Propriedade e religido nao se separavam. Esse conjunto
de responsabilidades, incluindo os sacrificios sagrados aos deuses era confiado aos herdeiros, que
deveriam cuidar do culto e dos bens. Nascia ai o principio de hereditariedade'® Com o predominio




da Igreja Catdlica a partir dos séculos IV e V, principalmente durante a Idade Média (séculos VI-XV),
outro carater, além do aristocratico e privado, foi acrescentado a ideia de patriménio: a dimensao
simbdlica coletiva. No culto, os sentimentos religiosos ultrapassaram o ambito privado e familiar e
passaram a ser compartilhados coletivamente, como parte do patriménio de todos cristdos. Foram
atribuidos valores coletivos a lugares e objetos que eram adorados pelo conjunto da comunidade
religiosa'! Forma-se, entao, uma identificagao cultural, definida pelos cédigos e simbolos sagrados.

No Renascimento (entre os séculos XIV e XVI), com o humanismo nascente, houve a paulatina
substituicao dos valores religiosos pelos humanos, inspirados na Antiguidade grega e romana. A
busca e o interesse crescentes por obras antigas e pelos “objetos e vestigios da Antiguidade”
despertaram o olhar para a necessidade de preservar esses vestigios. O “efeito Petrarca " revelou
uma antiguidade desconhecida, qualificada como sagrada e santa. A sacralizacdo anteriormente
dedicada apenas aos “objetos e lugares santos” agora era humanizada e transferida para as realiza-
¢oes humanas, selecionadas como importantes para definir a prépria ideia de humanidade forjada
pelo Humanismo. Nessa fase, chamada de “antiguizante” do Quattrocento europeu, houve o desen-
volvimento da Histéria como disciplina e da Arte como atividade auténoma da religiao'. Criaram-se
os mecanismos da difusao desse conhecimento dos antigos gregos e romanos que estava sendo
ressignificado.

Roma se tornou o centro de uma “peregrinagao” de intelectuais europeus em busca da demo-
cratizacao de um conhecimento que, cada vez mais, tornava-se "propriedade de todos’, patrimonio
da propria humanidade. Principes, artistas e eruditos acorriam aquela que seria considerada a
Cidade Eterna, numa “viagem ritual’, que acabou por constituir a “forma original do monumento
historico"”A obra que deveria ser contemplada por seu valor memorial e de contemplacéo. Esses
monumentos deveriam instruir, iluminar, avisar, fazer recordar. Tornaram, nas palavras de Jacques
Le Goff’ “um sinal do passado’, que perpetuaria as obras de uma sociedade, caracterizando-se como
um legado a memdria coletiva. Os humanistas haviam descoberto dois valores nas antiguidades: (1)
o histérico e (2) o artistico, que deveriam dar corpo e justificativa as escolhas do que preservar como
legado, como heranca cultural do Homem.

Esse fetiche por Roma acabou por motivar algumas das primeiras iniciativas papais para a
conservagao de constru¢des da Antiguidade. Movidos pela preconizacdo dos humanistas em prol
da conservacao e protecao dos monumentos romanos, que vivenciavam a acelerada descaracteri-
zacao e destruicao, as bulas pontificias se sucederam com a finalidade de preserva-los. Um exemplo




foi a bula Cum almam mostram urbem, de 1462, de Martinho V, que ja diferenciava monumento e
antiguidade. Neste documento, o Papa Martinho V se propoe a recuperar “o poder e o prestigio” de
Roma, criando um “clima intelectual” na cidade, por meio da valorizacdo das velhas ruinas resultan-
tes de um passado considerado glorioso*

Depois dessa fase, o século XVII foi o periodo dos antiquarios, designacao que na época carac-
terizava o “especialista no conhecimento de objetos de arte antiga e curioso deles” Tidos a época
pejorativamente como pessoas obcecadas pelo passado e seus detalhes, foram eles a eleger os
objetos como “testemunhos involuntérios” e seguros do passado. Durante mais de duzentos anos,
uma rede de antiquarios, munidos pela paixao pela Antiguidade, colecionaram, catalogaram e
acumularam, em seus gabinetes, objetos, desenhos, dossiés com descri¢oes detalhadas sobre os
antigos gregos e romanos. Desenhava-se a ideia de patriménio comum da civilizagao ocidental.

O século XVIII viu os olhares se voltarem para as antiguidades nacionais. O interesse se deslo-
cou da Grécia e Roma para paises como Portugal e Franca. Da antiguidade classica supervalorizada
pelos humanistas, esses homens comegaram a cataloga¢ao de outras tendéncias, como o gético
(até entao considerado de mau gosto). A medida que esse movimento se generalizava, com a proli-
feracdo de representacoes de edificios e obras de arte, o conceito de monumento histérico se
fortalecia.

Tendo como grande exemplo e apice a Revolugao Francesa, em 1789, a organizacao dos
Estados-nacao condicionou o inicio da intervencao estatal na preservacao e difusao desses monu-
mentos.

Originaria do verbo nascer, a nagao precisava conhecer suas origens, estabelecer uma genealo-
gia capaz de servir de amalgama identitaria. Os antigos suditos do rei deviam tornar-se cidadaos do
Estado. Era necessario construir uma identidade nacional, coletiva, com o compartilhamento de
elementos culturais comuns como cimento da nova sociedade,

Nesse processo, duas formas diversas de lidar com os monumentos se manifestaram, influen-
ciadas por tradicoes diferentes do Direto. (1) Nas sociedades de origem latina (como Franga e Italia),
a tradicao do direito romano considerava a “propriedade privada sujeita a restri¢oes, derivadas dos
direitos dos outros ou da coletividade em geral"z.‘Nesses paises, a concepc¢ao de patriménio desen-
volveu-se mais ligada ao Estado Nacional e com caracteristica centralizadora. (2) Ja nas sociedades
anglo-saxas, onde predominou a tradi¢ao do direito consuetudindrio®; “a limitacao do direito de
propriedade é, em geral, muito mais ténue”>o que resultou numa acao de preservacio do patrimo-

e



nio mais voltada para a prote¢ao dos direitos privados e mais descentralizada (como nos EUA e na
Inglaterra).

Usando como exemplo o caso francés, que inspirou fortemente as primeiras politicas publicas
de patriménio brasileiras, foi com a Revolucdo Francesa que a nogao de patrimonio comecou a
ganhar o seu significado ligado a heranga comum de um determinado povo.

Com o confisco dos bens do clero e da aristocracia pelo Estado revolucionario, ressaltaram-se
as preocupagoes de como o Estado deveria salvaguardar esses bens. Embalados por um sentimento
nacionalista, estabeleceu-se como objetivo “cuidar dos monumentos que representavam a
incipiente nacao francesa e sua cultura”?

Desde entdo, a palavra patriménio vem sendo qualificada por diferentes adjetivos: genético,
natural, histérico, financeiro, arquiteténico etc. Chegou aos dias atuais inflacionada de significados,
vendo as possibilidades de interpretacdo complexificadas*Especificamente ao que tange a heranca
cultural, o que se entende por patrimonio se ampliou “a dimensoes planetarias, constituido pela
acumulagao continua de uma diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum
P e

Sua longa historia, orginalmente ligada a heranca familiar, privada e individual, passando por
monumento e monumento histoérico, até chegar a nogao de patrimonio histérico nacional, portan-
to coletivo, fez deste um conceito “némade”.

Como quis Foucault, as modificacdes sofridas pela palavra durante os séculos de sua utilizacéo
revelam a opacidade da coisa. Os varios significados atribuidos a ela e as diversas condutas associa-
das ao patrimonio evidenciam contradi¢coes que articulam e desarticulam visées de mundo
diferentes.

A complexidade aumenta ainda mais quando, a partir de meados do século XX, o conceito de
patriménio vé consolidado o adjetivo “cultural’) atrelado a novas concepgoes de cultura.







Atualizando conceitos e ampliando
percepcbes sobre o patriménic




A longa associagao entre o conceito de patriménio e a nogao de propriedade, imprimiu ao
primeiro, caracteristicas mais fisicas do que intangiveis. Somente os bens moveis e iméveis aos quais
eram atribuidos valores historicos, estéticos e ou arquitetonicos tornavam-se heranga a ser legada
para as proximas geragoes.

Essa tradicao europeia de categorizacao do que devia, ou nao, ser definido como o patrimonio
de uma determinada nacao chegou ao Brasil nas primeiras décadas do século XX. A maioria dos crité-
rios usados advinha do campo do conhecimento artistico, entre eles a excepcionalidade, a ideia de
obra-prima, autenticidade etc. Além disso, acrescentava-se o valor memorial dos bens, normalmente
ligado a um fato ou a um personagem ilustre da histdria, ou seja, a sua propriedade de servir como
registro da capacidade criadora do ser humano. Essa percepgao seria alterada a partir da sequnda
metade do século XX, embalada pela transformagao da prépria nogao de cultura.

A exemplo da palavra patriménio, cultura também é um vocabulo que guarda os indicios de
varios periodos histéricos e de diferentes percep¢oes sobre o seu significado. Seu DNA mantém os
sinais de mudangas epistemolégicas, filosoficas e modos de ver e se relacionar com o meio. Nesse
processo, o léxico recebeu inimeras defini¢des, ao sabor das transformagoées vividas e promovidas
pela humanidade.

Originalmente ligada ao cultivo agricola, colere poderia significar cultivar, habitar, adorar e
proteger® Dialeticamente, o termo flutuava entre o artificial e o natural. Transitava entre nossa acao
no mundo e a acao do mundo em nos, entre a liberdade de agir e criar e o determinismo do meio e
das regras impostas pelas convengoes, entre as delicias do criar e o sofrimento do fazer, corstante-
mente permeado pela tensao entre a identidade e a mudanca.

Parece haver um paradoxo nisso tudo, mas nao ha. Sao lados de uma mesma moeda: a vida.

Viver envolve a dialética entre o individual e o coletivo, entre o regulado e o nao regulado.
Espaco nebuloso e indefinido da existéncia, no qual nao habitam acdes puramente casuais, nem
rigidamente definidas. Dialética entre o determinismo organico e a autonomia do espirito. Tensao
constante entre o fazer e o ser feito, racionalidade e espontaneidade®

Essa aparente complexidade nos fala ao espirito, nos dando unidade. Em uma sociedade cada
vez mais marcada pelas desigualdades e antagonismos crénicos, que impelem as pessoas para
direcoes opostas, a cultura atua como améalgama, como elemento de harmonizagao. E nesse sentido
que ela sai do ambito das praticas cotidianas e se torna responsabilidade do Estado.

Assimilando a importéancia da cultura como elemento estratégico para aplacar rancores e refinar
sensibilidades, o Estado assume o papel de elaborador de politicas publicas nesta drea, acrescentan-



do a ela um aspecto funcional, de “pedagogia ética’, capaz de tornar a sociedade civil apta a cidada-
nia. "0 Estado encarna a cultura, a qual, por sua vez, corporifica a nossa humanidade comum”?'
Usada nesse sentido, ela transforma individuos em cidadaos responsaveis, como na retérica das
velhas aulas de Educacao Civica ou OSPB. Mas analisemos esta questao um pouco mais a fundo.

Nao ha humanidade livre de conflitos, sem diferencas, e jogé-los para debaixo do tapete é uma
tentativa de criar uma sociedade idealizada no mito da humanidade universal. Qualquer acao do
Estado que tente forjar uma nagao Unica, um cidadao modelo, corporificado por uma cultura homo-
geneizada artificialmente, por meio das a¢oes de técnicos estatais, esta fadada a corporificar uma
utopia.

A cultura, complementando o que ja foi enunciado no capitulo 1, € um oceano de possibilida-
des; sao as particulas de uma tempestade que se move, concomitantemente, vagando entre o
cadtico e o ordenado, que tem como constante o fato unico de movimentar-se e transformar-se
sempre a partir do hoje, do presente. Ela é a parte nao planejada do fazer viver. Sao as praticas, os
meios, 0s modos, a criacao, aimaginagao e, ao mesmo tempo, o significado e o significante, o objeto
e o seu criador.

Dessa forma, ao tratarmos de patriménio como parte fundamental da cultura como modo de
vida, principalmente no que tange a sua gestao, nos temos inevitavelmente que tomar, no minimo,
duas decisoes. (1) A primeira € o que fazer com as memarias, em forma de marcas visiveis, que foram
legadas aos nossos cuidados por geragoes passadas. Como devemos conservar, se deveremos ou
nao preservar suas caracteristicas originais e, mais ainda, se realmente queremos manté-las como
signos da nossa identidade. (2) A segunda decisao é quais sao as marcas que nés mesmos deixare-
mos para as geragoes futuras. O que escolheremos como elementos constituidores na nossa identi-
dade e como queremos ser vistos daqui a cinquenta, cem ou duzentos anos. Fazer essa selecao
significa, sim, olhar para passado, mas somente para nele encontrar as marcas do presente e o que
desejamos legar para o futuro, como uma capsula do tempo.

Neste ponto, nos perguntamos: como escolher o que guardar, o que legar para as proximas
geracoes? Quais os limites entre o direito e o dever de escolher, hoje, o que serd o patriménio
comum de uma sociedade em um futuro emergente? Como escolher no presente os elementos
para compor a imagem a partir da qual seremos lembrados amanha?

O patriménio nao é uma questao somente relativa ao passado, mas, fundamentalmente, de
futuro. O que queremos dizer é que lidar com o patriménio, selecionando, caracterizando, salva-




guardando é uma questdao muito mais ligada as decisées tomadas no presente, em relacdo ao
acontecido, mas com os olhos no amanha.

Ao definir o que é patrimonio, nosso foco esta nas experiéncias vividas, mas com ateng¢ao no
horizonte de expectativas que reside no porvir. No desejo ancestral de nao ser esquecido.
Nesse caminho dual, o Estado assumiu para si a responsabilidade de definir o que deve ser lembra-
do e ser esquecido. E no Brasil, como veremos adiante, nao foi diferente.
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Origens da preservacao do patriménio no Brasil




Embora a institucionalizagao das politicas publicas de preservacao no Brasil tenha ocorrido
Embora a institucionalizacao das politicas publicas de preservacao no Brasil tenha ocorrido apenas
nos anos 1930, desde o século XVIII ja é possivel localizar agoes isoladas nesse sentido. Um exemplo
foi a iniciativa de D. André de Melo e Castro, o Conde das Galveias, Vice-Rei do Estado do Brasil, que,
em 1742, manifestando preocupacao com as edificacoes holandesas em Pernambuco, discordava
do “uso violento e pouco cuidadoso dos soldados” que ocupavam o Palacio das Torres, obra de Mau-
ricio Nassau. Havia o temor de que fosse arruinada “uma meméria que mudamente estava recomen-
dando a posteridades as ilustres e famosas acoes que obraram os portugueses na restauracao dessa
Capitania”.

No século XIX, outros movimentos de preservacao se destacaram. Um deles foi a implantagao,
em 1838, de um Arquivo Nacional, que ja havia sido previsto na Constituicao Imperial de 1824, em
seu artigo 70" De acordo com a Carta Magna, a Instituicao deveria ter como funcdo a guarda e a siste-
matizagao da documentacao indispensavel a construcao do passado da jovem nagao que surgia,

O Brasil havia sido criado; era hora de criar os brasileiros. Como? Construindo e comunicando a
existéncia de um passado comum. Essa foi uma preocupagao que atravessou o século XIX no Brasil,
quando o assunto era memoria e sua preservagao.

A elite intelectual compartilhava com o Estado o reconhecimento da importancia estratégica de
se escrever uma historia que auxiliasse o brasileiro a se autorreconhecer em seu passado e, dessa
forma, constituir-se como cidadao.

No bojo dessa iniciativa, em 1838 foi criado o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, o IHGB,
cuja fungao primordial era “coligir, metodizar, publicar ou arquivar os documentos necessarios para
a Historia e a Geografia do Brasil”’Férum privilegiado do debate sobre a formacao da identidade
nacional, o IHGB construiu um modelo historiografico e tornou-se um dos precursores da politica de
preservacao historica que seria elaborada posteriormente. A “historia oficial do Brasil” estava sendo
redigida. O que deveria ser “lembrado” hoje por nés, as entdo futuras geracoes, forjava-se nos gabi-
netes de poucos.

Naquele momento, a preocupacao era com as palavras, com os documentos que pudessem dar
base a um conjunto de ideias, fatos e personalidades capazes de constituir o corpo, a genealogia do
que era ser brasileiro. Nesse caminho, Luis Pedreira do Couto Ferraz, Ministro dos Negocios do Impé-
rio do Brasil, entre 1853 e 1857, e mais tarde o Visconde do Bom Retiro, ordenou aos presidentes das
provincias que obtivessem cole¢des epigraficas para a Biblioteca Nacional. Nessa mesma agao, surge
a preocupacao com as edificagoes. O Ministro determinou que o Diretor das Obras Publicas da Corte




tivesse cuidado na reparagao de monumentos, para nao destruir as inscri¢oes neles gravadas?

Mas foi somente por volta da primeira década do século XX que houve uma mobilizacao de
alguns setores da sociedade civil em torno da necessidade de preservacao sistematica dos bens
artisticos e arquiteténicos considerados representativos da cultura brasileira. Havia uma intengao
bastante funcional naquele momento: conter a destruicao ou a evasao de obras para o exterior,
provocadas pela expansao do mercado internacional de artes, em especial de estilo barroco®

Como resultado, surgiram as primeiras tentativas de legislar em prol da criagao de leis e de
orgaos de protecao do patriménio histérico e nacional, entre 1917 e 1925. Um exemplo ocorreu em
1920, quando Alberto Childe, conservador de Antiguidades do Museu Nacional, encaminhou um
projeto de lei visando a protecao e a desapropriagao de bens arqueoldgicos.

Essas e outras iniciativas evidenciavam a mobilizacdo que ocorria.

O Instituto Histérico e Geografico da Bahia, por meio de um de seus membros, José Wanderley
de Aratjo Pinho, propés a criagao de uma comissao para elaborar um catalogo com os bens que
deveriam ser considerados como patriménio da Bahia. A¢oes como estas ajudaram a disseminar e
apropriar a ideia de patrimonio como parte essencial, definidora e constituidora, da identidade
cultural brasileira.

Mas foi o calor das comemorag¢oes do Centendrio da Independéncia, em 1922, que colocaria a
memoria nacional na pauta de politicos e da sociedade civil. De norte a sul do pais espalhou-se um
afa comemorativo, temperado por um civismo que ainda nao havia sido visto.

Espelhando-se nos velhos e novos impérios, a exemplo dos Estados Unidos, adoradores do civis-
mo, e do Egito, adoradores de R4, o Brasil também ergue seus obeliscos. Palavra de origem grega,
obeliskos caracterizam-se como estruturas de pedra em forma quadrangular e ligeiramente afunila-
da na parte mais alta, formando uma pequena piramide. Jundiai, Ribeirao Preto, Sao Joaquim’, Bagé,
Ub4, Pindamonhangaba, Belo Horizonte, Sao Paulo, Manaus, Joao Pessoa® Braganca, entre tantas
outras cidades, organizaram-se para, simbolicamente, erguer os pilares sobre 0s quais a memaria e
a identidade nacionais seriam assentadas.

Depois desta mobilizacdo nacional, a preservacao tornou-se agenda politica. Multiplicaram-se
as iniciativas de legislar em prol da criacao de instituicoes e marcos legais de prote¢ao ao patriménio.
Projetos de lei eram apresentados a Camara dos Deputados. Pernambuco, Bahia e Minas Gerais
estavam entre os estados nos quais o debate e as tentativas de institucionalizar a preservacao
encontravam-se mais amadurecidas,

Wanderley Pinho, entao deputado baiano, apresentaria, em 1930, ao Congresso nacional um




projeto de lei no qual apareceria, talvez, a primeira definicao de patrimoénio. O artigo 1°, considerou
como patrimonio historico e artistico nacional todas “as coisas iméveis e moveis, a que dava estender
a sua protegao o Estado”. O critério para a selecao do que deveria ser preservado era pautado “em
razao de seu valor artistico, de sua significacao histérica ou de sua peculiar e notdvel oeieza, quer
pertencam a Unido, aos Estados, ao Distrito Federal, aos Municipios, a coletividades ou particulares”>*

Nela, o patriménio ou a heranga a serem legados para as sociedades futuras eram concebidos
apenas por meio da dimensao material, representada nos bens méveis e iméveis. “Coisas de valor
arqueoldgico ou historico’, edificagcdes isoladas ou em conjunto, livros raros ou antigos, codices e
manuscritos estavam entre os bens que se desejava preservar.

A lei proposta por Pinho concebia que cabia ao Estado a acao da sele¢ao, organizagao e preser-
vagao, por meio da criagao de uma Inspetoria de Defesa do Patrimdnio Historico Artistico Nacional.
Mesmo que esse projeto nao tenha ido adiante, se tornaria uma das principais fontes da legislagcao
posterior de preservagao do patrimonio.

Mas, naquele momento, nenhuma das tentativas logrou sucesso. Havia um entrave constitucio-
nal a qualquer empreendimento que infringisse restricoes a propriedade privada. A Constituicao de
1891 e o cadigo civil restringiam agoes contra a extensao e o exercicio do direito de propriedade,
Essa restricao cairia com o movimento de 1930, que aboliu a velha Constituicao liberal, de 1891.

De Minas Gerais viria o divisor de dguas para as politicas de salvaguarda. O estado jé era um
campo fértil para o debate do tema, especialmente quando o assunto era a sua antiga capital, Ouro
Preto.

A velha Vila Rica, que ja havia sido uma das principais do Brasil, convivia com o espelho do seu
passado, no qual refletiam os dureos tempos de capital da provincia, em contrapartida a um presen-
te de decréscimo populacional e pouca influéncia. Por volta de 1940, Ouro Preto possuia aproxima-
damente 1.600 imoveis e 10 mil habitantes e encarava a frequente ameaca de roubos de objetos de
arte barroca e demoligoes justificadas pelos prefeitos pela necessidade de desenvolvimento.

Buscar no passado os elementos para ressignificar a sua importancia parecia ser um caminho
plausivel e que vinha sendo seguido desde 1911, quando comemorou o seu bicentenario. Durante
as celebragoes, com a presenga de importantes politicos mineiros, proliferaram-se os discursos em
sua homenagem e aos seus herois. Valorizou-se um passado de gloria, que a cidade deveria eternizar
em sua monumentalidade, mas, agora, ndo mais como um centro econémico, politico e decisério
colonial, que ousou contrapor-se a metrépole, mas como simbolo, registro e marco histérico do que
a Republica Brasileira queria apresentar como certidao de nascimento.



O resultado do fortalecimento de grupos interessados na
preservacao do patrimoénio intensificou a mobilizacao em prol
dessa causa.

Parte importante desse processo foi o clero catélico mineiro.
Em especial trés arcebispos’; Dom Joaquim Silvério de Souza, D.
Helvécio Gomes de Oliveira e D. Anténio dos Santos Cabral,
sairam em defesa do patrimonio eclesiastico com a publicagao,
em trés de maio de 1926, de uma Carta Pastoral assinada por
todos os bispos mineiros. O documento estabeleceu “regras
severas para 0s parocos no tocante a guarda e preservacao dos
monumentos e objetos sob sua jurisdicao”. Foram considerados
como itens a serem preservados e que nao poderiam ser aliena-
dos “pinturas, esculturas, alfaias, modveis, joias, paramentos,
mormente antigos, de valor, nem reformar quaisquer objetos de
arte sem licenga escrita da autoridade competente”. Propunha,
também, que fossem ministrados cursos aos padres sobre arte,
para que eles ficassem informados do valor artistico dos objetos
sob sua tutela®

Criado o ambiente permeavel a ideia de preservacao, faltava

agora a legislacao de protecao. Embalada e favorecida pelas
incertezas politicas do governo provisério de Getulio Vargas, que
ainda nao havia promulgado uma nova carta constitucional, foi
levada a cabo a iniciativa publica que se tornaria um marco para
a preservacao no Brasil: a elevacao de Ouro Preto a categoria de
Monumento Nacional, pelo Decreto n. 22.928, de 12 de julho de
1933.

Com essa medida, reconhecia-se o barroco mineiro como
importante na formagao da cultura nacional. Além disso, reforga-
va-se o imaginario republicano erigindo a antiga Vila Rica, palco
do primeiro movimento em prol da libertagdo colonial, como
simbolo da Republica em construgao.

A Constituicao de 1934 derrubou o principal entrave legal




para a preservacao do patrimoénio. Com ela, foi estabelecido o principio da funcéo social da proprie-
dade, cujo direito foi garantido pelo artigo 113, desde que nao fosse exercido contra o interesse
social ou coletivo. A carta previu a desapropriagao por necessidade ou utilidade publica, principio
mantido nas Constituicbes posteriores, que atrelaram o uso da propriedade ao bem-estar coletivo '
Esse marco legal abriu caminho para a institucionalizacao da politica publica de patriménio no Brasil.

Em 1936, o Ministro da Educagao Gustavo Capanema, com o auxilio de Mario de Andrade, criou
provisoriamente o SPHAN (Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional), baseando-se nas
experiéncias italiana e francesa. De acordo com o Relatério de Atividades do Iphan (1996), assinado
por Marcio Vianna, o pedido de Capanema para Mario de Andrade foi para a elaboragao de um ante-
projeto de lei para a salvaguarda do patriménio brasileiro 2

A Lei 378, de 13 de janeiro de 1937 aprovou a sua implantagao, com a finalidade de promover,
em todo o pais, de modo permanente, o tombamento, a conservagao, o enriquecimento e o conhe-
cimento do patriménio‘f Em 30 de novembro do mesmo ano, foi publicado o Decreto-Lei n® 25, por
meio do qual o poder executivo definia uma acao sistematizada de politica publica de preservacao.
Cabia ao Estado tombar, ou seja, registrar em livro de tombo, os bens que constituiriam a heranga
cultural do povo brasileiro, tornando-os marcas visiveis da propria identidade da nacao. E ainda esse
o Decreto que compode a principal moldura legal de acautelamento do patrimdnio material, no
Brasil.













O que é patrimoénio cultural

Com o avanco das pesquisas e da compreensao da multiplicidade de aspectos que formam a
hCom o avang¢o das pesquisas e da compreensao da multiplicidade de aspectos que formam a
heranca cultural de um povo, a definicdao do que pode ser considerado como patriménio se
ampliou consideravelmente. Hoje, ele pode ser definido pelo conjunto de bens culturais produzi-
dos pelo homem. Sao aqueles cuja salvaguarda, organizacao e preservagao sao considerados
importantes, como o registro da experiéncia e conhecimento, das mudancas de uso e como marcas
da identidade dos variados grupos formadores da nacao brasileira.

O artigo 216 da Constituicao Brasileira deixa claro esse principio. Nele, a defini¢ao de patrimé-
nio, que deve ser empregada nas politicas publicas brasileiras, da o indicativo da variedade de
referéncias culturais que devem representar a diversidade cultural brasileira, considerada como o
principal patrimonio a ser preservado.

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acao, a memé-
ria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;




Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagoes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacées e demais
espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais,

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgi-
co e cientifico (BRASIL, 1988 on-line).

Tendo em vista a necessidade de respeitar e envolver os
sujeitos para os quais os bens culturais fazem sentido, com a
nova moldura legal ficou assim definida a diretriz orientadora
para a gestao e politicas publicas de patrimonio cultural:

§ 1° - O Poder Publico, com a colaboracao da comunida-
de, promovera e protegera o patrimonio cultural brasileiro,
por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e
desapropriacdo e de outras formas de acautelamento e
preservacao (BRASIL, 1988, on-line).

De uma maneira geral, o patriménio cultural pode ser
dividido de acordo com a sua natureza material ou imaterial.

No caso do patriménio material, ele se subdivide em
bens moveis (cole¢des e acervos bibliograficos, documentais
e artisticos) e bens imoveis (sitios arqueoldgicos, conjuntos
arquitetonicos (rurais e urbanos), edificagoes individuais,
equipamentos e infraestrutura urbana, jardins historicos,
paisagens e ruinas). Esta é a maior parte do acervo preserva-
do no Brasil atual. Isto porque, desde a década de 1930,
quando o governo institucionalizou a politica de preservacao
do patrimonio nacional, esta tem sido a categoria que
ganhou maior atengao por parte do poder publico.




CNA/DEPAM/IPHAN, 2014.
CLASSIFICACAO

Bem paleontolégico
Bens moveis e integrados
ColecBes e acervos
Colegbes e acervos arqueolégicos
Conjunto Arquiteténico
Conjunto Rural
Conjunto Urbano
Edificacdo

Edificacdo e Acervo

Equipamentos e infraestrutura urbana

Jardim Historico

Paisagem

Quilombo

Sitio arqueolégico

Terreiro

TOTAL

Figura 1 - Fonte: Relatorio de Gestao do Iphan, 2014, p. 17.

NUMERO DE BENS
TOMBADOS
1

55
17

~N

378
45
12
25

26

1113



No quadro, é possivel observar o nimero de bens tombados como patriménio brasileiro pelo
No quadro, é possivel observar o nimero de bens tombados como patrimonio brasileiro pelo Iphan,
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional. No Brasil, a grande maioria de bens acautela-
dos pelo Estado é composta por edificagoes do periodo colonial brasileiro, em especial expressoes
do barroco mineiro e nordestino. Embora esses nimeros sejam do governo federal, esta realidade
se repete nos estados e nos municipios do Brasil. O foco das politicas publicas de preservacao ainda
sao os bens de “pedra e cal". Um exemplo disso € que, em 2014, foram tombados 22 bens materiais
pelo Iphan que, em contrapartida, registrou apenas 06 bens de natureza intangivel.

O grande desafio dos entes federativos, representados pelos 6rgaos de preservacao e pela
sociedade civil, € mudar essa realidade. Ampliar o acervo de bens preservados agregando outros
periodos da histéria do Brasil, outros estilos e, principalmente, bens imateriais, que representam os
modos de fazer e viver da populacao brasileira.

Para que isso ocorra foi estabelecido como politica publica, por meio do Decreto n. 3.551/2000,
o Inventario Nacional de Referéncias Culturais, no qual o patriménio imaterial fica organizado em
cinco categorias:

Celebragdes. Nessa categoria, incluem-se os principais ritos e festividades associados a religiosi-
dade, a civilidade, aos ciclos do calendario etc. Sao ocasides diferenciadas de sociabilidade, envol-
vendo praticas complexas, com suas regras especificas de distribuicdo de papéis, a preparacao e o
consumo de comidas, bebidas, a producao de um vestuario especifico, a ornamentacao de determi-
nados lugares, o uso de objetos especiais, [...]. Sao atividades que participam fortemente da produ-
¢ao de sentidos especificos de um lugar e de territorio [...).

Formas de expressao. Formas nao-linguisticas de comunicagao associadas a determinado
grupo social ou regiao, desenvolvidas por atores sociais [...] reconhecidos pela comunidade [...].

Oficios e modos de fazer. [..] Atividades desenvolvidas por atores sociais (especialistas), reco-
nhecidos como conhecedores de técnicas e de matérias-primas que identifiquem um grupo social
ou localidade [...].

Edificacbes. Em diversos casos, estruturas de pedra e cal estao associadas a determinados usos,
a significagoes histéricas e de memdria ou as imagens que se tém de certos lugares. Essas represen-
tacoes as tornam bens de interesse diferenciado para determinado grupo social, muitas vezes inde-
pendentemente da qualidade arquiteténica ou artistica [...].

Lugares. Toda atividade humana produz sentidos de lugar. Neste inventério, serao incluidos,




especificamente, aqueles que possuem sentido cultural diferenciado para a populagao local. Sao
espacos apropriados por préticas e atividades de naturezas variadas. [...]

Ao organizar a politica de preserva¢ao em seu municipio, € importante diagnosticar a existén-
cia dessas categorias, bem como dos grupos a elas ligados. Somente assim estaremos garantindo
uma maior representatividade do patriménio e a salvaguarda da maior e mais significativa heranca
cultural da humanidade: a sua diversidade, como patriménio vivo.

88 .







Diversidade cultural e patriménio cultural

Ao tratarmos sobre a diversidade cultural, é importante levar em conta a no¢ao
Em 2006, o Programa Cultural para o Desenvolvimento do Brasil, do Ministério da
Cultura, definiu como diretriz para as politicas publicas do 6rgéo, a ideia de Cultura
a partir de trés dimensdes: como expressao simbdlica, como direito e cidadania, e
como economia e produgao de desenvolvimento. A cidadania cultural consolidou-
-se como uma das formas de se conquistar a superagao das desigualdades, por
meio do reconhecimento das diferencas reais e pela busca pelo respeito a diversi-
dade. Esse processo garante o fortalecimento do sentido de pertencimento a um
grupo social, contribuindo ainda com o desenvolvimento pleno da sociedade.

Nesse sentido, ao tratarmos sobre a diversidade cultural, é importante levar
em conta a nogao de coletividade. Ao selecionarmos, organizarmos e protegermos
bens materiais e imateriais, que constituirao o patriménio cultural de um munici-
pio, estado ou pais, devemos nos perguntar para quem, ou para quais grupos, esses
bens tém significado. Afinal, esses locais sao divisoes politico-administrativas, cujos
territérios demarcados guardam coletivos com uma multiplicidade identitaria,
caracterizada por varios grupos, que estdo em constante mudanca e possuem
diferentes configuragoes. Em muitos casos, essa diversidade é permeada por confli-
tos.

Cada grupo, ou coletivo, pode possuir visdes de mundo diferentes, por
meio das quais interpreta a vida a sua volta. Ambientes diferentes fornecem maté-
rias-primas diversas para a intepretacao de uma coisa aparentemente simples.

Um exemplo. Quatro pessoas observando um objeto sao convidadas a
interpreta-lo. A primeira, imediatamente, inicia medindo o utensilio e realizando






Em outras palavras, para cada grupo ou coletivo,
que possui diferentes referéncias culturais, o patrimo-
nio que as representa pode ter significados muitas
vezes opostos. Vamos a um exemplo pratico.

O municipio de Ribeirdao constituiu, ha mais de
uma década e meia, um conselho de preservacao do
patriménio cultural, o CONPPAC. Tendo desenvolvido
um éarduo trabalho, envolvendo o tombamento de
imoveis do periodo da cafeicultura, o 6rgao contabili-
zou, em 2014, 75 processos de tombamento (em anda-
mento e conclusos, tanto pelo municipio quanto pelo
estado de Sao Paulo). Desse total, 73 sdo bens de natu-
reza material e dois sao bens imateriais. A maioria é
composta por palacetes, fabricas, prédios publicos,
conjuntos arquiteténicos ferroviarios e industriais,
além de arte tumular. Fazendo uma analise desse
acervo, que esta sendo preservado hoje, para caracteri-
zar a identidade desta comunidade para as geracoes
futuras, € possivel concluir que muitos grupos forma-
dores do municipio nao estao sendo representados
neste patrimonio, como orienta a Constituicao Federal.

Salvo excegdes, imigrantes japoneses, arabes,
afrodescendentes, os trabalhadores do café, entre
tantos outros, ndo estdo contemplados numa politica
gue lhes garanta o direito a memaria. Em outras pala-
vras, apenas a heranc¢a cultural de um grupo acaba
privilegiada nas marcas visiveis que estdo sendo
preservadas: os ricos cafeicultores, com seus palacetes;
o poder politico, por meio dos prédios publicos; o
poder industrial, através de grandes obras arquitetoni-
cas etc. Essa falta de representacao, aliada a auséncia
de conhecimento, acabam por dificultar o envolvimen-




to de grande parte da sociedade em defesa do patri-
monio.

Para alterar esta situagao, é necessario aplicar a
nogao ampliada de patriménio. Devemos considerar
que a realidade social é essencialmente multicultural,
demandando diferentes percepcoes e multiplos senti-
dos atribuidos ao patriménio por cada grupo que
compoe a sociedade na qual vivemos.

Cabe aos conselhos municipais, em parceria com o
restante da comunidade, diagnosticar os grupos
produtores de cultura e proteger as referéncias impor-
tantes para a identidade de cada um. S6 assim a politi-
ca publica de patrimonio cultural serd realmente repre-
sentativa e democratica.

* | 9\"

A

/




Notas e Referéncias

1. EAGLETON, Terry. A ideia de cultura. Sdo Paulo: Unesp, 2011, p. 71.

2. XAVIER, Gilberto Fernando. Memoria, individualidade e inconsciente como expressoes do funcio-
namento de redes nervosas: uma breve especulacdo. Revista USP. Sdo Paulo, n. 98, p.31-40, junho/ju-
lho/agosto 2013.

3. NEVES, Dulce. Memérias de um Theatro: o fio da histéria. Ribeirdo Preto: IPCCIC, 2014, p. 24.

4 HALBWACHS, Maurice. A memaria coletiva. Traducao de Laurent Léon Schaffter. Sdo Paulo: Vértice,
1990.

5. EAGLETON, Terry. A ideia de cultura. Sdo Paulo: Unesp, 2011,

6. NEVES, D. 2014, p. 25

7.NORA, P. Entre Memoria e Historia: a problematica dos lugares. Traducédo de Yara A. Khoury. Projeto
Historia. Revista do Programa de Estudos Pos-Graduados em Historia. Sdo Paulo, SP, Brasil, 1981, p.
7-28.

8. FOUCAULT, M. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Tradug¢ao de Salma
Tannus Muchail. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 46.

9.ldem, p. 47.

10. HOUAISS, 2007, meio eletronico.

11. AQUINO, Tomas. Suma teoldgica. Traducao de Alexandre Corréa, organiza¢ao de Rovilio Costa e
Luis A. de Boni. 2. ed. Porto Alegre: Escola Superior de Teologia Sao Lourenco de Brindes, Sulina Edito-
ra; Caxias do Sul: Universidade de Caxias do Sul, 1980. 5 v., lI-1l, 66,2.

12, COULANGES, Fustel. Trad. Frederico Ozanam Pessoa de Barros. A cidade antiga. Sao Paulo: Améri-
cas S.A., 1961.

13. FUNARI, Pedro Paulo A. Patriménio histoérico e cultural. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006, p. 11.
14. FUNARI, 2006, p. 10

15. BRITO JR., G. F; LIGEIRO, G. N. Direito das sucessoes: conceito e consideracoes, bem como evolu-
¢ao na linha do tempo - delimitacao das margens histéricas do direito das sucessoes. Intertemas
Online, Disponivel em <http://intertemas.unitoledo.br/revista/index.php/ETIC/arti-
cle/viewFile/2526/2050>. Acessado em 08/6/2014,

16. FUNARI, 2006, p. 12.




17. Francesco Petrarca nasceu em Arezzo em 1304 e foi um intelectual e poetaitaliano. Participou de
uma das primeiras tradugoes latinas de Homero. Considerado o pai do Humanismo.

18.CHOAY, Francoise. A alegoria do patrimonio. Tradugao de Luciano Vieira Machado. 4. ed. Sao
Paulo: UNESP, 2006, p. 44

19. Idem, p. 59.

20. LE GOFF, J. Historia e memoria. Tradugao de Ruy Oliveira. Lisboa: Edig¢oes 70, 1982, p. 103.

21. CHOAY, 2001, p. 31.

22.dem, p. 62.

23. FUNARI, 2006, p. 17.

24. Que surge dos costumes da sociedade, nao passando por um processo formal de criagao de leis.
25. FUNARI, op cit, p. 18

26.Idem, 19

27.CHOAY,2006, p. 11

28.Idem, p. 11

29. EAGLETON, 2005.

30. Idem.

31.1dem, p.16e 17.

32. BRASIL. Constituicao Politica do Império do Brasil (de 25 de marco de 1824).

33. Art. 1°, do estatuto do IHGB

34. SPHAN. Protecao e revitalizacao do patrimonio cultural do Brasil: uma trajetéria. Publicacoes da
Secretaria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - SPHAN. Brasilia: Ministério da Educagao e
Cultura, 1980, p. 31.

35. FERNANDES, José Ricardo Oria. Muito antes do SPHA: a politica de patriménio histérico no Brasil
(1838-1937). Politicas culturais. Teorias e praxis. 2010. Disponivel em: <http://culturadigital.br/politi-
caculturalcasaderuibarbosa/files/2010/09/18-J0S%(C3%89-RICARDO-ORI%C3%81-FERNANDES.
1.pdf>. Acessado em: 20/8/2015.

36. Sao Joaquim online. 16/5/2015. Prefeitura de Sao Joaquim encontra obelisco de 1922 enterra-
do que pode conter uma capsula do tempo. Disponivel em: <http://sacjoaquimonline.-
com.br/2015/05/16/prefeitura-de-sa-joaquim-encontra-obelisco-de-1922-enterrado-que-pode-
conter-uma-capsula-do-tempo/>. Acessado em: 20/8/2015.




37. A época do Centenario da Independéncia, chamava-se Parahyba do Norte.

38. Pinho, 1930. In: SPHAN, 1980, p. 46

39. Dom Joaquim Silveiro de Souza, D. Helvécio Gomes de Oliveira e D. Anténio dos Santos Cabral ja
haviam participado da Comissao criada por Melo Viana para estudar meios para tentar coibir o
comércio de bens do patriménio artistico de Minas Gerais.

40, Carta pastoral do episcopado mineiro ao clero e aos fiéis de suas dioceses sobre o patriménio
artistico. 1926.

41, JELINEK, Rochelle. O principio da funcao social da propriedade e sua repercussao sobre o sistema
do cédigo civil. Porto Alegre: PUC, 2006. Disponivel em: < http://www.mprs.mp.br/areas/urbanisti-
co/arquivos/rochelle.pdf>. Acessado em: 17/8/2015.

42. BERNDT, Angelica, BASTOS, Rossano Lopes. Anais do VIIl Congresso da ABRACOR - Associagao
Brasileira de Conservadores Restauradores de Bens Culturais. Politicas de Preservagdo e técnicas em
conservacao/Restauracao e Formacao Profissional. Ouro Preto, Minas Gerais, 3-8 nov. 1996, p. 16-22.
43, BRASIL. Lei n. 378 de 13 de Janeiro de 1937, Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/cci-
vil_03/leis/1930-1949/10378.htm. Ver também FRANCO, Rodrigo de Melo. Brasil: Monumentos histé-
ricos e arqueol6gicos. Rio de Janeiro: IPHA, 2008, p. 78-79.










Capitulo 3

Referéncias Culturals
0 homem em seu quintal







Meu quintal

“Meu quintal é maior doque o mundo”. A frase do
poeta Manoel de Barros permite uma reflexao sobre o univer-
so do patriménio cultural com um olhar para além do visivel,
do palpavel.

No quintal, encontramos nossa identidade, nosso eixo,
nosso centro. Nele, ha afeto. Emana a esséncia que move 0s
modos de viver, fazer, sentir, cheirar, andar, falar, silenciar. Nele
ocorrem as relagoes entre o intangivel e o tangivel, imbricadas
em nossas praticas cotidianas. A extensao do nosso quintal é o
bairro, a cidade, o pais e toda a nossa heranca cultural.

Festejamos, dancamos, comemos, amamos e rezamos no
nosso quintal, dando a ele o sentido de lar, nos costurando a
ele com um profundo senso de pertencimento. Em resumo,
nosso quintal é o que nos define e identifica. E 0 nosso lugar
no mundo.

Nessa perspectiva, ao abordar as festas, as comidas e as
religiosidades, como referéncias que dao significado ao local
onde vivemos, compreendemos a sua importancia como
patrimoénio. Nesse caminho, descobrimos como a diversidade
cultural do interior do estado de Sao Paulo, nosso campo de
pesquisa, compoe e da forma a identidade cultural brasileira,




"A festa que o povo se da"

E a festa? Sem ddvida esse é um elemento comum na maioria dos municipios brasileiros. Por
menor que seja o lugar, sempre € possivel identificar celebragdes que estao profundamente enraiza-
das na vida cotidiana. Reconhecé-las em seu municipio é parte importante do diagnoéstico prelimi-
nar da diversidade de expressdes culturais. Esse conhecimento permite que a populagao se empo-
dere das suas identidades, garantindo a matéria-prima para uma politica publica que reconhega as
singularidades e as potencialize como elemento constituinte da qualidade de vida.

Afinal, muitas festas existentes até os dias de hoje, surgiram ha séculos, desde a chegada dos portu-
gueses até a proclamacdo da Republica’ Foram construidas a partir de fortes ligagoes com a religiosida-
de catdlica e afrodescendente, em uma época na qual o catolicismo era o culto oficial do Estado. O
transito entre a parte religiosa e a festiva reline diferentes elementos culturais, formando um complexo
de valores e procedimentos, num dinamismo que reflete a tensao entre o sagrado e o profano.

Procissoes, ladainhas, benditos, encomendacao de almas, festas de santo padroeiro, bem como
as conhecidas festas de Santo Antdnio, Sao Joao e Sao Pedro, identificadas como festas juninas, festa
de Corpus Christi, dentre outras, integram a imensa variedade de celebragoes que podem ser
encontradas em Sao Paulo e no resto do Brasil. Elas vinham agregad'as as manifestagoes populares
que chegaram da Europa e foram acrescidas a realidade da Coldnia e do Império. Uma mescla de
valores, sentimentos, de formas de expressao, saberes e fazeres caracterizava a diversidade do jeito
brasileiro de viver, festejar e rezar.

Nas festas oficiais abencoadas pela Igreja Catélica, misturavam-se padres, musicos e devotos,
em procissoes iluminadas por fogos de artificios. A comunidade se reunia nas capelas e matrizes
pedindo gracas e milagres aos santos e a Virgem.

As festas também eram lugar de transgressao. Momentos propicios para burlar a religiao oficial
e manter os vinculos com a cultura ancestral, como no caso das celebragoes ligadas a cultura de
matriz africana. Caracterizavam-se como espacos da forga coletiva do ato de celebrar, em que os
gestos, a danca, o batuque, a palavra, o canto e até o siléncio desnudavam o sofrimento do mundo
da escravidao. Como parte de um processo de resisténcia, as festas realizadas pelos escravizados
recriavam e ressignificavam o mundo simbélico do senhor de terras, gerando celebragoes hibridas
entre as culturas. A adoracao aos santos catélicos perpassa pelo culto ancestral proibido e que, em
outras praticas ritualisticas, em torno da Virgem e dos santos, purifica, restaura e atualiza a génese




africana no tecido religioso do mundo catélico. Sob a aparéncia crista, camufladas, as divindades do
continente mae falavam mais alto no coracao da populac¢ao escravizada e seus descendentes.

Exemplos dessas manifestagoes, que resistem até os dias de hoje, sao as congadas, 0s mogam-
biques, o culto a Nossa Senhora do Rosario, Sao Benedito e Santa Efigénia, responsaveis por manter
e reafirmar parte da histdria de seus ancestrais.

A congada, ou festa de coroacao do rei do Congo, é uma dessas expressoes de resisténcia que
remontam ao Brasil Coldnia, ainda encontrada em varias comunidades afrodescendentes do
interior de Sao Paulo. Conta uma representacao dos reinos existentes na Africa, feita pelos escravos
e homens livres, por meio do culto aos santos.

Durante a festa misturam-se comidas tipicas, com o som de cantorias acompanhadas pelo
ritmo dos tambores, das zabumbas, as vezes violao e viola caipira, gragas aos conhecimentos dos
componentes, que, muito comumente, fabricam seus proprios instrumentos e ensinam para a gera-
¢ao seguinte, contribuindo para a ressignificacao cultural das tradicoes africanas”. Presente nas
irmandades religiosas laicas, com a invoca¢ao de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, Sao
Benedito, Santa Efigénia, e tutelado por elas, esse mundo do coletivo de conhecimentos seculares
geram espacos de convivialidade.

Esse patriménio intangivel de carater periférico, popular, vulneravel e simples, no entanto, movi-
menta, em muitos casos, a economia dos municipios com sua engenhosidade criativa. Ele esta presen-
te em varios momentos, das costureiras que fazem as roupas e enfeites, aos ingredientes das comidas
da festa para as apresentagoes, alimentando a propria comunidade com seus saberes e fazeres.

Todas estas tradicGes encontram retiinem os elementos da fé trazidos pelos portugueses, com a
cultura africana e indigena. A histéria revela que a fé no Brasil era expressa por meio da religiosidade
popular, sem dogmas, sem formalidade, sem hierarquia, mas cheia de beatos e beatas, benzedores,
curando maleficios, pedindo interven¢ao divina para a vida didria. Nas palavras de José Ferreira
Carrato, uma fé exteriorizada”

Nesse contexto, as celebragoes eram apenas um dos elementos constitutivos da simbologia
religiosa, reconhecendo o sentido da religido, do religare, ligar de novo’ Para o pesquisador Jean
Delumeau, existe um patrimoénio religioso da humanidade do qual somos herdeiros e que nao
podemos desprezar, expressado por uma diversidade em evidéncia no seio da sociedade.

Esse ligar de novo privilegia a ideia concebida entre a unido da natureza e do homem em sua
plenitude, reconhecendo a relagdo entre a devogao e os problemas que afetam os homens. Encontra-
das em quase todo o Brasil, elas geram um tecido cultural complexo de praticas sagradas, catolicas e




nao catdlicas, cheio de tensoes, em diferentes momentos, entre o sistema religioso oficial e o oficioso.

Nesses encontros, o povo se reunia para rezar e, em seguida, iniciava os preparativos para a
festa profana: os rituais das dancas, a comida e as bebidas. Eram momentos de encontro, reunindo
os “parentes distantes’, os amigos e “compadres” que vinham da zona rural para a vila ou cidade, ou,
ainda, era o povo da cidade que se dirigia para a festa no campo. Eram momentos de atualizar as
noticias, de contar a respeito dos nascimentos, dos mortos, das doengas; trocar as receitas, de comi-
das e de remédios (para os homens e para os animais), dar noticia dos conhecidos. O que predomi-
nava era a solidariedade, um ajudando o outro.

Nesse espaco privilegiado de encontro, mocas e rapazes trocavam olhares e os mais ousados
beijos; era um local para burlar as regras e encontrar um namorado ou uma namorada, enquanto os
pais se preocupavam em arranjar casamento para seus filhos.

Uma das principais fungoes da festa era a possibilidade de fazer negécios e trocar mercadorias,
0 que remonta as antigas feiras, que se estendiam, as vezes, por semanas; local para se adquirir o
que nao se possuia, enfim, estabelecer os vinculos que ligavam as pessoas na comunidade. Um
sentimento de pertenga conectava as pessoas, que, animadas pela festa, realizavam as inumeras
tarefas da organizacao do evento.

A preparagao da celebragao incorpora muitas outras manifestagoes culturais para a construgao
dessa identidade e para a expressao de um complexo sistema cultural. Atualmente, muitos aspectos
dessas antigas celebragdes persistem como momentos de convivio e proximidade.

Como resultado, encontramos tanto as celebracoes que movimentam milhoes de reais e de
pessoas, quanto as festas de bairros urbanos e rurais, com um nimero menor de pessoas. Nenhuma
delas deixa de incluir as praticas e rituais, sequindo um padrao que comeca nas expressoes de
religiosidade, caminha pela identidade, passa pela gastronomia, incluindo varias formas de saber e
de fazer.

Ao olhar o mapa cultural do estado de Sao Paulo, realizado pela Secretaria da Cultura e pela
Organizagao Cultural Abacai, Projeto Revelando Sao Paulo, as festas, em sua maioria de fundo
religioso, constituem fruto da herancga do catolicismo colonial.

A Abacai identifica como patrimoénio imaterial da cultura paulista para a regiao de Ribeirao
Preto: (1) Folguedos, (2) Festas e Festivais, (3) Romarias, (4) Dangas e (5) outros elementos que permi-
tem afirmar essa heranca com profundas raizes religiosas. Dentre as manifestaces, encontramos os
Folguedos(1): Folia de Reis, congos, mogcambique e cavalhadas. Para as Festas e Festivais(2): a Festa
do Divino, Corpus Christi, Cavalarias, Encontro de Folia de Reis; junto com as Romarias (3), aparece a
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Recomendacao das Almas; dentre as Dancas (4) na regidao de Ribeirao Preto, encontramos somente a
catira, e identificada como outras manifestacoes (5), aparece a celebracao da Paixao de Cristo, do
Bom Jesus, de Sao Benedito e Sdao Cosme e Damiao’.

Essas se juntam a tantas outras, nas diferentes regides do Estado, e o fato de estarem mapeadas
permite a realizacao de acoes concretas de preservacao do patrimonio. A pratica dessas celebragoes
une os elementos que movimentam a localidade. Em muitas delas o pano de fundo ainda é religioso,
mas a festa move a economia, a cultura, as relagcoes politicas, dentre outros aspectos.

Algumas estao relacionadas as praticas agropecuarias, ao periodo de colheita. Outras duram o
tempo liturgico da quaresma, do advento, da novena, em que preces sao realizadas invocando um
santo especifico. O povo se redne para rezar e pagar promessas, pregadores sao convidados para

pregar, ex-votos sao depositados nas salas dos milagres’, esmolas e flores sao ofertadas, procissoes
com andores de santos e da Virgem percorrem ruas e rios, numa difusao de crencas em diversas
categorias e poderes.

Os ex-votos sao feitos sob a forma de velas representando partes do corpo humano de quem




recebeu a cura. Os suplicantes deixam placas de agradecimento, roupas como vestidos de noiva,
roupas do exército ou outras; os acidentados deixam parte do carro, capacetes de motos e milhares
de fotografias mostrando o milagre. Nos santuarios, mantém-se a tradigao de uma sala de milagres,
como no de Nossa Senhora Aparecida, em Aparecida-SP, e no Santudrio do Senhor Bom Jesus da
Lapa, em Jardinépolis-SP, para acolher os inimeros ex-votos deixados pelos fiéis.

Vale a pena destacar uma dessas grandes festas no Brasil, o Cirio de Nazaré, ou Nossa Senhora de
Nazaré, em Belém-PA. Ele reine mais de dois milhdes de pessoas em sua procissao principal e € hoje
considerado uma das principais festas religiosa do mundo. Em 2004, foi registrado pelo Iphan como
patriménio material e as diferentes formas de expressoes desta pratica religiosa foram inscritas no
Livro de Registro, reconhecendo o culto popular com seus elementos do sagrado e do profano.

Um de seus simbolos mais conhecidos é a corda, que os fiéis disputam espago para tocar, a fim
de pagarem suas promessas e honrarem a Virgem. As atividades comerciais, desde o século XVIlI,
movimenta a economia local, com a venda de inimeros artefatos de culto, como fogos e velas,
usadas pelos romeiros sob a forma de ex-votos para pagar suas promessas.

A cidade de Belém-PA e o estado do Pard ganham com outros servigos, com a chegada dos
milhoes de romeiros, como a venda de alimentos procedentes da cultura indigena, em especial a
mandioca e seus derivados. Outra forma de movimentar a economia passa por praticas da gastro-
nomia, hotelaria, transporte, artesanato, bem como pelas apresentacoes culturais que compoéem o
Cirio de Nazaré. Os ex-votos contribuem para incrementar a economia desde o inicio do culto a
Virgem de Nazaré, no século XVIII, quando uma fabrica de velas foi instalada para atender a deman-
da dos peregrinos e suas promessas.

Os frutos da festa estao inseridos em inumeros projetos sociais realizados pela Igreja, em parce-
ria com a iniciativa privada e o poder ptblico, revelando o quanto uma comunidade pode dispor de
uma festa para inimeras outras atividades sociais, movendo uma economia criativa que se reverte
para a propria populacao; afinal, esse é o grande diferencial desse formato de economia: seu retorno
maior esta em transformar socialmente a localidade onde é praticada.

O padrao de uma festa religiosa varia de regiao para regiao, mas a grande maioria mantém uma
base similar: a parte sagrada e a profana. A parte sagrada pode ser oficial, com culto, missa com
sermao festivo ou rezas promovidas por alguém da comunidade, um "beato” ou uma “beata’ que
conduz, geralmente, o ter¢o em honra do(a) santo(a) festejado(a) pelo povo.

Algumas tradigoes, como procissoes e encenagoes na Semana Santa, perderam espaco diante
da sociedade laicizada, secularizada. A Semana Santa ndo é mais tao santificada; o advento, tempo



do Natal, é o tempo das boas festas, quando muitos aproveitam o feriado para viajar; as pessoas do
interior buscam a praia, outros realizam atividades esportivas etc. No entanto, em cidades peque-
nas, algumas tradicoes persistem, como a cantoria das almas durante a quaresma.

Cassia dos Coqueiros, entre outras cidades da regido, mantém a tradicao dos canticos, que sdao
acompanhados somente pela matraca. Os rituais de peniténcia rezando pelas almas do purgatério
sdo realizados durante a quaresma, normalmente as sextas-feiras e sempre pela noite, avancando a
madrugada, quando os grupos de penitentes saem pelas ruas em direcdo ao cemitério, as capelas,
parando nas portas de devotos ou junto das cruzes na beira da estrada.

A cantoria das almas integra esse elenco de manifestagoes, com seus participantes exortando
0s que os ouvem, executando benditas (oragdes cantadas) e jaculatorias, interrompidas pelos pedi-
dos de oragoes pelas almas e pelos sons das matracas.

Rogério de Almeida Manco, morador de Cassia dos Coqueiros, conta, em depoimento, que,
quando os cantores encontram as luzes acesas nas casas, param para um café com quitutes, como
bolo, rosca, paes caseiros, para esperar os devotos. O trajeto € realizado nos bairros da zona urbana
e incluem também a zona rural. As paradas nas casas sao combinadas pelas familias com os grupos
de cantores, que sdao compostos por homens e mulheres.

A quaresma representa um tempo liturgico préprio para estas mostras ligadas as peniténcias e,
em vdrias partes do Brasil, encontramos procissoes variadas, como a do fogaréu, em Goias, que atrai
multidées. Em muitas delas, aparecem pessoas carregando cruzes, descalcas, fazendo parte do
trajeto de joelhos, numa manifestacao intima de perdao e peniténcia.

O carater religioso da recomendacao das almas quase desapareceu pela crescente urbanizagao,
sendo substituido por outros interesses, pelos atrativos das cidades, como as lojas e os bares, os
shoppings e festas mundanas, espagos em que a tradigao da crenga nas almas com as exortacoes de
peniténcia e os pedidos de perdao nao fazem sentido.

A vulnerabilidade da celebracdo criada e recriada todos os anos pelos seus participantes
enfrenta outros géneros dentro da propria manifestacao das praticas religiosas. O fato de, em
nossos dias, essas festas ainda persistirem representa a for¢a identitaria de um grupo com suas tradi-
¢Oes centenarias.

A Folia de Reis e os encontros de Folias sao celebrados na capital e no interior de Sao Paulo. Em
algumas cidades ela desapareceu e, em outras, permanece, como € o caso de Miguelépolis, Santo
Anténio da Alegria, Guaira, Sdo Joaquim, Ribeirao Preto, entre outras. Nas Gltimas décadas, ganhou
refor¢o por parte de algumas municipalidades que reconheceram a forga da tradi¢cao dos grupos e




seu carater de convivialidade, sociabilidade entre os participantes. Em outras localidades, o atrativo
veio por conta das atividades turisticas, uma vez que elas integram as festas do calendario de even-
tos das cidades.

Desde o Natal até a festa de Reis, dia seis de janeiro, quando, por tradicdo, se desmontam os
presépios. A Igreja Catélica celebra a festa no domingo mais proximo a data, pois deixou de ser feria-
do apds a proclamacao da Republica, quando foram abolidas do calendario muitas datas religiosas,
em decorréncia do catolicismo ndo ser mais o culto oficial do Estado. Também conhecida como
reisados, essa festa celebra a visita dos trés Reis Magos ao menino Jesus. Sao grupos de pessoas que
se deslocam apresentando seus canticos, tendo como temas a profecia do nascimento de Jesus e a
visita dos Reis Magos, nas casas dos devotos na zona urbana e rural. Musicos se apresentam pelas
ruas e bairros rurais, familias doam alimentos para almogos gratuitos nas comunidades, acolhendo
os folides como uma dadiva pela graca alcancada.

Elas executam aproximadamente os mesmos rituais de chegada e despedida, visitando os
devotos, atendendo aos pedidos, pagando promessas. Os participantes eram sempre os homens,
mas, atualmente, os grupos contam também com a presenca das mulheres. A apresentacao conta
com palhaco, musicos que entoam os canticos e participantes com mascaras confeccionadas com
os mais diversos materiais (peles de animais, tecidos, napa, tela de arame, cabacas, papelao,
colagem de papel). Todos vestem trajes vistosos, coloridos.

Um dos principais simbolos da Folia de Reis é a bandeira com a imagem dos Santos Reis e da
Sagrada Familia, que sempre segue na frente do cortejo. E comum ver devotos que se ajoelham
diante das bandeiras, beijam e as reverenciam, manifestando a devo¢ao ao Menino Jesus e aos
Santos Reis. As bandeiras sao um testemunho vivo da criatividade dos artesdos, que secularmente
criam e recriam esta verdadeira obra de arte. Sao feitas geralmente de tecido, com a imagem no
centro pintada ou bordada; as vezes, a imagem central é feita no papel, que é pregado ao tecido da
bandeira.

O fato de um artesao frequentar outras festas permite que ele conhega outras bandeiras e o uso
de materiais diferentes. Todas elas sao muito enfeitadas nas laterais, com fitas e flores, expressando
as culturas regionais de cada grupo em imagens Unicas, singulares. E a mais pura manifestacao de fé
do devoto num espetaculo de cores, texturas e imagens.

Nos congos e mogambiques, na folia de reis, nas festas do divino e em outras manifestagoes
religiosas, a bandeira deixa de ser um adorno de tecido, um simples objeto de culto e se reveste do
sagrado, assumindo uma func¢ao identitaria, secular para cada grupo.




Foto: Folia de Reis, Riberiao Preto, 2010. Amigos da Fotografia.
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A tradicao € passada de pai para filho num ato de fé, do qual muitos participam apés receberem
gracgas de curas e fazem uma oferta votiva de seqguir o cortejo dos Santos Reis, pelo reconhecimento
do que consideram milagre. Constituem histérias de vida narradas por meio da crenca, dos milagres,
das vivéncias, da sociabilidade entre os membros do grupo que se relinem para ensaiar 0s canticos,
da ajuda mutua que integra a historia de cada um e do coletivo’. A comida também faz parte desta
celebracao, na qual os festeiros pagam promessas oferecendo almogo aos visitantes no encontro
final da festa de Santos Reis, em janeiro.

Mesmo em Ribeirao Preto, centro da regiao metropolitana, essa tradicao ainda permanece. Em
2015, foi realizado o 230 encontro de Folia de Reis, apoiado pela Secretaria Municipal da Cultura. Na
ocasiao, o bairro da Vila Virginia fica colorido para receber companhias vindas de vérias partes do Brasil.

Na cidade de Jardinopolis, outra celebracao, a centendria festa da Lapa’, comecou a partir de
uma promessa feita por uma senhora, D. Pequena do Nascimento, ao Senhor Bom Jesus da Lapa. A
parte religiosa, igual ao Cirio de Nazaré, com novena, missa, sermao e procissao, com dezenas de
andores de santos, atrai milhares de romeiros, de criancas, jovens e idosos. Apos a reza, o publico
aproveita a festa no parque, frequentando as barracas da quermesse, comendo e bebendo e partici-
pando dos jogos de azar.

No encerramento, todos os anos, desde seu inicio, no comeco do século XX, a queima de fogos
de artificio representa um dos momentos mais esperados, pelo esplendor do espetaculo de luzes
que ilumina a noite. Milhares de peregrinos e visitantes erguem os olhos para o céu para receber
a dadiva, em que a noite se faz dia. Todas as festas gastavam muito dinheiro com a queima de

Foto: Festa da Lapa. Marcio Smiguel Pimenta. s/d.
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fogos, que geralmente eram usados no encerramento da mesma, numa demonstracao de poder e
magnificéncia.

Grupos de caminhada com milhares de pessoas, os peregrinos, chamados de romeiros, se
reinem em Ribeirao Preto, Brodowski e outras cidades da regiao e se dirigem, a pé, para a festa da
Lapa em Jardinépolis, num ato de fé. Outros vao de carro, 6nibus, com o objetivo de pagar suas
promessas ao Senhor Bom Jesus da Lapa.

As praticas do Santudrio da Lapa de Jardindpolis-SP, de Nossa Senhora da Conceicao Montesina, em
Monte Alto-SP, dentre outras, reproduzem as grandes festas como as que ocorrem em Aparecida-SP.

A festa de Nossa Senhora Aparecida, em Aparecida-SP, reine uma grande quantidade de pere-
grinos ao longo do ano, que saem de varias partes do estado de Sao Paulo, Minas Gerais, Goias,
Parana para rezar pedindo a Virgem por milagres. Algumas rotas foram organizadas pelos peregri-
nos e pelas cidades, que se beneficiam do transito de pessoas nesta caminhada, a pé, de bicicleta, a
cavalo ou ainda de moto. Sao varios pontos de partida e uma sé chegada: o Santuario de Aparecida.
Sao grupos que param em locais cadastrados para carimbar a carteira do peregrino, como pousa-
das, bares e restaurantes que, ao longo do caminho, replicam o que ocorre no caminho de Santiago
de Compostela, na Espanha.

Para muitos peregrinos, € a experiéncia mistica da fé, do religare e que independe da crenca.
Nos dias atuais, esta ligada ao turismo religioso ou, ainda, a praticas esportivas de vencer desafios
pessoais.

Sao inimeros os caminhos que compoem estas peregrinagdes no mundo todo, pequenas ou
grandes, jornadas de horas ou de semanas. Em Ribeirao Preto, todos os anos, no dia 12 de outubro,
a festa de Nossa Senhora Aparecida, ocorre uma caminhada que sai da Camara Municipal até o
distrito de Bonfim Paulista. A 492, festa, celebrada em 2015, marca a reuniao de milhares de pessoas
de todas as idades que fazem o percurso a pé, ou de bicicleta, acompanhando o andor de Nossa
Senhora Aparecida, e, em seguida, participam da missa campal solene na praga em frente a matriz
de Bonfim Paulista.

Em Serrana, a familia Barbieri, devota de Santo Antonio, realiza, todos os anos, um ter¢o no més
de junho (as vezes em julho), agradecendo ao santo pela intercessao de gracas recebidas. O ter¢o
inicialmente era rezado apenas pela familia, depois o nimero de pessoas foi aumentando, no decor-
rer do tempo, com vizinhos e parentes, chegando a dezenas de pessoas. Com mais de vinte anos, a
festa mobiliza centenas de pessoas, entre familiares e amigos. Os mais proximos auxiliam na prepa-
racao dos quitutes. Durante semanas, as mulheres se dedicam a preparar os doces caseiros de bata-




ta-doce, mamao, leite, cidra; roscas, biscoitos de polvilho,
bolos de milho, de fuba, puro ou com recheio de queijo, de
goiabada, e a fazer os enfeites para a festa, o que contribui
para estreitar os lacos com os parentes e entre a vizinhanca. E
a mais pura manifestacao da festa que o povo se da.

Ainda nesta regido do Estado, lembramos a festa de Sao
Pedro, no distrito de Jurucé, Jardinépolis; a Festa da Cruz do
Pedro,’ no distrito de Bonfim Paulista, em Ribeirdo Preto; a de
Santa Rita, em Céassia dos Coqueiros; a de Corpus Christi, em
Matao, a de Nossa Senhora Aparecida, em Sertdaozinho, e a
festa centendria de Sao Benedito, na zona rural do distrito de
Cruz das Posses, também em Sertdozinho, promovida por
uma familia descendente de escravos, dentre tantas outras.

Algumas das festas, com a crescente secularizacao e

laicizagao da sociedade, deixaram de lado a parte sagrada, e
ocorreu a permanéncia apenas da festa laica ou profana. Nas
ultimas décadas, algumas delas foram recriadas como atrati-
vos turisticos em varias localidades.

Na regiao de Ribeirdo Preto, destacamos os encontros
realizados nas cidades de Olimpia e Barretos.

Em Olimpia, o Festival do Folclore, no més de agosto,
retne milhares de pessoas de vérios estados brasileiros, que
exibem diferentes manifestagoes culturais, dentre elas os
ternos de congos, mogambiques, caiap6s, numa festa consi-
derada tradicional, que ocorre hd mais de meio século. O
municipio possui um Museu de Histéria e do Folclore, criado
na década de 1970, com um acervo que conta a histéria mate-
rial das tradi¢6es da cultura popular.

No festival do folclore que ocorre na cidade, as criangas
estao inseridas nas agoes com o Mini Festival, realizado com
alunos do ensino fundamental, fazendo suas apresentacdes
conforme as dancas dos grupos de adultos. E o exercicio da




educacdo patrimonial, em que, desde a infancia, a crianca aprende a ser corresponsavel pelas acoes
das tradigoes da localidade, participando e vivenciando as expressoes culturais.

Como parte do calendario de festas da regiao ocorre a Festa do Peao de Barretos, onde se obser-
va uma tentativa de recuperar a tradicao dos pousos de boiadeiros que deram origem a cidade.
Contudo, o evento barretense evidencia algumas contradi¢oes que se replicam em proporgoes
variadas em outras localidades.

No caso de Barretos, a festa cresceu a proporg¢oes internacionais e, nesse caminho, mercantili-
zou-se, passando por um processo de “turistificacao’, afastando-se das tradi¢des boiadeiras que
estao em sua origem. Como tentativa de manter e valorizar as raizes da cultura caipira, em meio a
espetacularizacdao dos shows de rodeios, os organizadores realizam eventos paralelos, como a
Queima de Alho, um festival de comidas tipicas do pedo de boiadeiro, no qual se come o arroz de
carreteiro, o feijao gordo, a pagoca de carne e o torresmo. Mas, esses eventos sao fechados ao povo,
sendo abertos apenas para convidados especiais, como a imprensa.

Paralelamente, em varios pontos do municipio, o modo de viver rural, ligado as origens da prati-
ca pecuaria, resiste. A populagao que nao frequenta a grande festa realiza de maneira pequenas
manifesta¢oes, evidenciando a forca dos elementos constitutivos do patriménio cultural, identifica-
dos nas raizes da cultura caipira.

Ao longo das varias oficinas que realizamos no interior do estado de Sao Paulo, o que observa-
mos é que esses ritos festivos estdo mudando paulatinamente, sendo ressignificados e, em alguns
casos, perdendo seu carater simbdlico.

Os novos sentidos agregados pela contemporaneidade, com lembrou Dulce Guimaraes, no
livro A Celebracao da Modernidade, contém "uma emogao diferente daquela que lhes assegura o
funcionamento cotidiano”. Para a autora, tem ocorrido a espetacularizacao de muitas festas ante-
riormente tradicionais, distanciando-as do seu carater identitario.

Diante disso, é importante que o poder publico conheca as celebragdes civicas, religiosas, entre
outras, que sao realizadas historicamente em seu municipio. Ao identifica-las e compreender a sua
funcao como elemento agregador da comunidade, é possivel desenvolver politicas de reconheci-
mento, valorizacao e fomento, garantido o seu fortalecimento.












Nao existe festa boa sem comida. Festa, pratica religiosa, expressoes culturais e comida andam
juntas e constituem alguns elementos importantes do patrimoénio cultural. O reconhecimento
desses bens, considerados relevantes para a compreensao da identidade de um povo, contribui para
a formacao da esséncia da propria sociedade. Essa esséncia nasce no quintal de cada pessoa, emer-
gindo como saberes e fazeres que vao para além do patriménio "de pedra e cal"

A transformacgao decorrente da crescente urbanizagao da sociedade a distancia do modo caipira
de viver do interior do Brasil. Dele, nos fala Antonio Candido, explicando as mudancas: [...] As modali-
dades antigas se caracterizavam pela estrutura mais simples, a rusticidade dos recursos estéticos, o
cunho coletivo da invencgao, a obediéncia a certas normas religiosas 3"

Esse modo de viver estabelece um padrao que gira em torno da necessidade de sobrevivéncia
acima de qualquer outra coisa para cada comunidade, em que a alimentacao realizada de uma forma
continua, estabelece vinculos entre os grupos e 0 meio em que estao localizados. Dessa maneira, as
formas coletivas, pressuposto de toda vida social, sao reveladas no compartilhamento dos modos de
fazer e de viver, entre os quais, a comida.

O ato de preparar o alimento agrega conhecimentos milenares que sao passados de mae para
filha, que aprenderam com suas avos e bisavos. Esse conhecimento representa experiéncias que

Fotos da festa em Serrana. Danilo Barbieri, s/d.




serao deixadas para as préximas geragoes, para o futuro, por meio das escolhas do que se deseja
preservar hoje.

Nesse processo de troca milenar, os ingredientes de cada localidade formam a esséncia de um
universo de cheiros, sabores que nos convida, com insisténcia, a conhecer um mundo inexplorado
de cores, texturas em que, quando tocamos com a lingua, o sabor explode e nos remete as lembran-
cas da infancia, da familia, da festa ou a outras memdrias. A comida nos aquece com recordagoes,
como se se enredasse pelo corpo em sensagoes prazerosas infinitas de sabores.

Muitas vezes é essa manifestacao de cultura, a da comida, que garante a especificidade de uma
localidade. Nao € raro encontrarmos pratos tipicos, comuns a somente um lugar.

A apetitosa diversidade da mesa brasileira encontra, na simplicidade dos ingredientes, uma
infinidade de pratos que permite ampliar a concepgao sobre a alimentagao e a culindria no Brasil.

Comida e religido sempre andaram juntas. Em Portugal, os judeus conversos, ou cristaos novos,
durante os tempos da inquisicao, burlavam as praticas fazendo as alheiras, um dos pratos considera-
dos patriménio da gastronomia portuguesa. Os habituais enchidos de porcos eram comuns entre 0s
cristaos e nao comer carne de porco era prova de heresia, sinénimo de ser judeu, isldmico ou inimigo
da cristandade!*

As alheiras surgiram substituindo a carne de porco por outras permitidas pela crencga judaica e
islamica, como aves, peru, galinha, pato, envolvidas numa massa de pao azimo que lhes conferia
consisténcia e facilidade no enchimento. Para disfarcar a gordura de porco, era usado o cristianizado
azeite portugués e tempero de alho e colorau, que conferia uma tonalidade enganadora. Quando
alguém chegava a casa de um judeu converso, os embutidos pendurados sob o fogao para defumar
nao despertavam curiosidade; a auséncia deles era um dos fortes indicativos de se tratar de casa de
judeus. Sao narrativas consideradas culturalmente interessantes que compdem a historia da gastro-
nomia portuguesa . Era a religido da sociedade crista e suas controvérsias, cuja comida era parte
importante da identidade relacionada com as crencas.

Esses saberes dos enchidos e toucinheiros chegaram até o Brasil e constituem parte da culinaria
nacional. Em Ribeirao Preto, reina a linguiga da vizinha cidade de Dumont. Encontrada nas feiras, ela
é feita artesanalmente e movimenta a economia local. E oferecida sob a forma de petisco nos bares
em versoes normal, apimentada, recheada, servida pura ou acompanhada de mandioca cozida ou
frita, farofa de milho ou de mandioca. No pequeno municipio onde essa iguaria é feita, se perguntar-
mos o que so Dumont tem, é muito provavel que muitos respondam: a linguica.



A tradigao portuguesa dos enchidos ficou de lado na histéria da linguica de Dumont, que esta
associada aos imigrantes italianos que se estabeleceram na regido para trabalhar nas lavouras de
café. O nucleo nasceu em torno da sede da fazenda do pai de Santos Dumont, o senhor Henrique
Dumont, um dos maiores proprietarios de café do mundo no final do século XIX. Esses imigrantes
que chegaram para trabalhar no café trouxeram saberes que compdem parte da culindria regional,
como os embutidos e a tradicao das massas.

Em Sao Paulo, o professor Antonio Candido, autor da obra Os parceiros do Rio Bonito, considera
que o alimento é o fulcro de sociabilidade, "[...] para cada cultura uma técnica de viver de que a
alimentacao faz parte [...]"; ela se torna o centro de um dos mais vastos complexos culturais, abran-
gendo normas, simbolos, atos e representagoes '’

Plantando mandioca, milho, feijao, abobora; criando galinhas e porcos, o paulista do interior
vivia de forma simples. Destacamos a fabricacdo caseira de queijos, requeijao, farinhas de milho e de
mandioca, polvilho, fubg, linguiga, carne na lata, cachaga, licores e doces de frutas de época, como
marmelada, mamao do fruto e da raiz, doce de cidra, goiaba, laranja, limao, figo, tamarindo, caju,
entre outras frutas, doce de batata-doce branca e roxa e de amendoim.

Da cana fazia-se agucar mascavo, melado, rapadura, o que possibilitou ao paulista forjar uma
identidade impar, que se transformou ao longo do século XX e que, nesse inicio do século XXI, esta
sendo, aos poucos, identificada e recuperada como patrimonio cultural. Como exemplo, a marmela-
da'; produto de exporta¢ao no periodo colonial e que hoje é raro encontrar na mesa paulista.

O registro como patriménio imaterial do doce de jaracatia, feito em Santo Antdnio da Alegria,
elemento importante nas festas de Folia de Reis, e encontrado em outras festas da comunidade,
como no encontro de congadas e mo¢ambique, revela a busca pela identificacdao da cultura do
interior e as permanéncias.

Mas a diversidade da culindria brasileira encontra suas raizes também na mistura dos mundos.
Tradi¢oes indigenas, europeia e africana se misturam. Mais tarde, agregaram-se outras comidas,
como a asiatica.

Da heranca indigena, chega um produto de relevancia na culindria nacional: a mandioca.
Quando os portugueses chegaram ao Brasil, encontraram uma comida que, de acordo com o relato
de Manuel da Nébrega, “[...] o mantimento comum da terra € uma raiz de pau, que chamam mandio-
ca, do qual fazem uma farinha, de que comemos todos [...]"*

O Iphan compilou uma das lendas indigenas que explicam a mandioca e sua histéria entre




os nativos e documentou em video. Os nativos ralavam, espremiam em um recipiente de palha
chamado tipiti e submetiam ao fogo, fazendo a farinha, na qual juntavam carne de caca ou peixe,
constituindo-se no alimento principal. A culindria nacional se beneficiou muito desse legado, que
nos permite inumeras possibilidades do uso da mandioca.

Em Patrocinio Paulista, dona Maria Silvério de Freitas, contava que a mandioca era o paiol do
chao. Nascida em 1909 e crescida na fazenda, tia Filhinha, como era conhecida, contava que quando
faltava o que comer ou, se chegasse alguém e nao tinha “mistura’, bastava ir a roga arrancar um pé
de mandioca e tudo se resolvia. Como uma boa histéria, a velha tia ensinava tudo que podia ser feito
com araiz, e nao era pouca coisa! A mandioca era servida como prato de sal (cozida, frita, com carne,
bolinho ou sopa) ou como sobremesa, acrescentando-se agticar ou mel e canela, com rapadura ou
com melado, servido no prato com farinha e leite.

De acordo com a Embrapa, mais de cem paises usam a mandioca e existem pelo menos dois
grupos mais conhecidos de variedades de mandioca: a de mesa ou mansa (aipim ou macaxeira) e a
brava.

As casas de farinha, como sao conhecidos os locais de fabricacdo artesanal, estao espalhadas
pelo Brasil. No interior, as pessoas ainda fazem farinha para consumo proprio ou para vender. A feita
em casa é conhecida popularmente como farinha da terra. A producao, em muitos casos ainda é
artesanal. Primeiramente, precisa-se de uma roca, depois de quem vai arrancar os pés, descascar,
ralar, prensar com o tipiti, e colocar para secar. Em seguida, secar em forno com chapa de ferro para
torrar o beiju; tudo de forma manual.

Foto: Pititi. Fonte: www.ifch.unicamp.br




Com a mandioca se faz a farinha, o polvilho, a goma, as raspas, farinhas de
raspas, pellets e dlcool. A fracdo amildcea extraida proporciona a fécula, de
consumo direto em alimentos (biscoitos, bolos, pudins, molhos) ou industrial
(alimentos processados, téxteis, papel, tintas, medicamentos). Ainda podemos
citar os produtos regionais (beiju, tapioca, carima ou massa puba, tucupi e
tacaca), que demonstram como a mandioca é importante como base alimen-
tar e como um dos componentes da culindria brasileira, encontrada em
diferentes pratos doces e salgados.

Outro alimento muito usado no Brasil é o milho, que, nas palavras do
padre Nobrega, “[...] misturado com a farinha faz um pao, que escusa o de trigo
[..J""A grande variedade existente no século passado se reduziu a duas ou trés,
mas a diversidade de pratos nos quais se faz uso do grao permaneceu e outras
formas e outros produtos foram, ao longo tempo, acrescentados. O seu uso na
culindria brasileira é pura criatividade, como o milho verde em saladas, farofas;
acrescentado no tipico cachorro-quente; na forma de pamonha, canjica, bolos
de milho, milho cozido e assado, curau, bolinhos de milho verde, polenta de
milho verde e todas as variagdes com o fuba; bolos variados, como bolo de
fuba cremoso, bolo de fuba com goiabada; broinha de fuba com ou sem
amendoim, a broa pau-a-pique, conhecida em algumas regides como Joao
deitado; angu, polenta, entre outros.

O fuba que encontramos para comprar é, em sua maioria, industrial, no
entanto pequenos produtores ainda persistem com a tradi¢ao de moer artesa-
nalmente o milho. Em Itirapua, uma das ultimas cidades da regidao paulista
antes de entrar no estado de Minas Gerais, um moinho de fuba de 1860,
artesanal, ainda funciona na Fazenda Barra Grande, também produtora de
cachacgas artesanais. A agua aciona a roda que faz a pedra mo girar para moer
o milho e fazer o fuba. O resultado é um produto de qualidade superior. Na
cidade vizinha de Patrocinio Paulista, o moinho de pedra da Fazenda Barranco
Alto funcionou até recentemente. As dificuldades de manter a producao
levaram o proprietario Luis Carlos de Figueiredo a quebrar a tradicdo da fami-
lia de produzir fuba, fechando temporariamente o moinho.
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A producao artesanal de farinhas de mandioca e milho, bem como de polvilho e fubd, encontra
obstaculos diante da economia globalizada. Poucos produtores conseguem manter a tradi¢ao, que
ainda nao é valorizada no Brasil, como ocorre na Europa, em que o sistema artesanal de produgao é
fortalecido por leis e atitudes de fomento da economia local criativa.

Os pratos feitos a partir de dois ingredientes basicos, a mandioca e o milho, acrescentados de
frutas, carnes, peixes, formam parte da complexa culinaria nacional. Para Carlos Déria, “[...] a ideia da
miscigenacao culinaria, que se materializaria num cardapio sintético e partilhado pelos brasileiros, é
muito simplista para uma realidade tao complexa” !’

Um dos pratos que marca essa identidade tdo complexa é o cuscuz. Sobre ele, o autor afirma
que, “apesar de ser prato patrimonial - isto é, com histéria que incorpora diferentes momentos da
vida nacional, tendo se acomodado em vdrias culinarias regionais, nao é reivindicado como nacional
ou considerado emblemadtico do pals ". Para Déria, o cuscuz deveria ser, no lugar da feijoada, o prato
mais emblemdtico brasileiro. Encontrado em diversas regides, principalmente no Nordeste, feito de
farinhas de milho com diversos tipos de cozimento, trata-se de uma herang¢a dos mouros, presente
na mesa portuguesa, onde é feito com trigo.

No Brasil, assumiu uma feicao diferente e dele nos conta Luis da Camara Cascudo”que*.. é a
massa de milho, pilada, temperada com sal, cozida ao vapor d'agua e depois umedecida com leite
de coco. Com ou sem aglicar... Com manteiga, figura no café matinal ou na ceia frugal ao anoitecer.
Dissolvem-no no leite de vaca..” ' Para Cascudo, o cuscuz foi uma solucdo brasileira, distinta de
outros pratos que também levam o nome de cuscuz, cuja base é o trigo.

Diferentemente de como se comia no Nordeste, em Sao Paulo, o cuscuz ganhou outro aspecto.
Deixou de ser prato principal para ser entrada fria em restaurantes e churrascarias, acrescido de
sardinha, frango, camarao ou peixe, muito distinto do cuscuz servido no Nordeste, com leite, man-
teiga de garrafa no café da manha ou como refeicao, com carne seca desfiada’’ Encontramos, nas
quermesses da regiao de Ribeirao Preto, um prato muito comum e popular: um cuscuz mole, pareci-
do com pirao, e que se distancia dos tipos tradicionais de cuscuz citados anteriormente. Diversida-
des a parte, o cuscuz ainda constitui-se num dos pratos da tradicional culinaria paulista.

O queijo é outro produto que faz parte da tradicao culinéria brasileira. Na memoria secular da
comida paulista, ele é encontrado na mesa e nas festas, desde que os portugueses chegaram ao
Brasil e trouxeram o gado. Em Minas Gerais, a producao artesanal, a partir do leite cru, recém-orde-
nhado de vacas, remonta ao século XVIII.” Esse se tornou um saber fazer especifico de regides produ-
toras de gado desde o periodo colonial, tanto em Sao Paulo, como em Minas. Heranga portuguesa



que enraizou no Brasil em funcao das dificuldades em armazenar o leite.

Desde entao, o chamado “queijo de minas’, passou por uma significativa transformagao,
chegando aos dias de hoje com a perspectiva de criagdo de selo de identificacdo geografica.

Como um dos mais tradicionais do pais, o modo de fazer o queijo do Serro, MG, foi o primeiro a
ser reconhecido como patriménio imaterial em Minas. O Instituto Estadual do Patriménio Histérico
e Artistico do Estado de Minas Gerais (lepha) inscreveu esse modo de fazer no Livro de Registro de
Saberes, em 7 de agosto de 2002. O Iphan ampliou o reconhecimento para a area de queijos da Serra
da Canastra e do Salitre, registrando o modo artesanal de fazer o queijo de Minas como patriménio
imaterial brasileiro. Anteriormente encontrado em varios mercados, a oferta de queijo “tipo minas”
tornou-se escassa, em decorréncia da legislacao sanitaria, que impede que um produto fresco viaje
de um estado para outro.

A regiao de Ribeirao Preto sofre influéncia dessa tradicao, seja pelo consumo ou pelo fabrico. A
proximidade com a produgao de queijos minas artesanais, frescos ou curados, como o tipo parme-
sao, influencia a culindria da regiao. O consumo de varias formas e, muitas vezes, se mistura com a
forte tradicao italiana da regido. E encontrado na mesa regional puro, servido com café, sob a forma
de petisco, acompanhado de bebidas, sobre a macarronada, misturado com farinha, em tortas e,
ainda, como sobremesa, acompanhando os doces, em especial o de leite e o de goiaba.

Outro prato que merece destaque € o “virado a paulista”. Prato tipico da cidade de Sao Paulo, ele
pode ser encontrado desde pequenos restaurantes até os locais mais badalados que constam em
roteiros gastrondmicos, como o Bar Sujinho, o Itamarati, Guanabara, dentre outros lugares tradicio-
nais da capital do estado..

O prato leva arroz, couve refogada, banana a milanesa, linguica de porco, torresmo e tutu de
feijao. Dessa base nos fala Déria como algo que Sao Paulo emprestou para os mineiros e voltou com
o nome de comida mineira, pois o paulista, muitas vezes, tem vergonha da sua cultura caipira, prefe-
rindo as referéncias da gastronomia internacional.

Dos sabores e saberes de Sao Paulo, muitos deles perdidos, encontramos também as frutas do
cerrado, como gabiroba, araca, jaracatia, jenipapo, pequi, pindaiba e tantas outras. O pequi, nativo
do cerrado, estd identificado com os goianos e nao faz mais parte da identidade do paulista. No
entanto, o fruto ja pertenceu a mesa do interior do estado, como toda fruta de cerrado.

Além da comida de tradicao portuguesa, indigena e afrodescendente, Sao Paulo possui marcas
visiveis deixadas por imigrantes. Um exemplo disso é a presenca de pratos como o mafufo e o quibe,
receitas da cultura drabe. Ou ainda, a influéncia Japonesa, representada na culinéria regional pelo



consumo, entre outros alimentos, do sushi, que em ltuverava se tornou o petisco preferido da popu-
lacao local. Nao podemos esquecer dos italianos, que deixaram no interior do estado o gosto pelas
massas e pela polenta com frango.

Essa complexidade da culindria nacional é apontada por Doéria: “[...] nos grandes centros urba-
nos, onde é forte a pressao das culinarias do mundo todo, vivemos uma nova fase - talvez defensiva
— de celebragao da culindria brasileira. Com esforgos proprios de estilizagao, muitos chefs inovadores
buscam situar esta tradicao no imaginario e nos desejos de um publico consumidor de novidades"?

Nesse caminho de recuperagao, surgiram inumeros roteiros gastrondémicos, festivais, verdadei-
ras festas em que se misturam os ingredientes da culinaria nacional com os pratos que chegaram
com os imigrantes, dando impulso a economia das cidades.

O Festival de Cultura e Gastronomia em Tiradentes, Minas Gerais, é considerado um dos princi-
pais do Brasil, com visibilidade dentro e fora do pais. Ele combina a comida mineira com as de outras
partes do Brasil e do exterior, com chefs renomados. Durante o evento ocorrem cursos, palestras e
oficinas para todo o tipo de ptblico, movimentando o turismo de maneira expressiva.

O governo de Minas Gerais tem incentivado, mesmo em cidades pequenas, a realizacao desse
tipo de festival, que une comida e festa. Como exemplo, estdao as cidades de pequeno porte do
“Circuito Caminhos de Minas’, como Cristina, Marmeldpolis, Santa Rita do Sapucai, entre outras’;
Nessa ultima, um encontro com o titulo “Cidade criativa, cidade feliz” promoveu diversas areas, com
palestras, painéis, apresentacées musicais, teatrais, atividades envolvendo gastronomia e salde,
entre outras, fomentando a economia da localidade e regiao?

Os paulistas também seguem esse movimento. O projeto Revelando Sao Paulo foi criado em
1996, pela Abacai, e relne, todos os anos, milhares de pessoas, envolvendo comunidades, didlogos e
parcerias com os dirigentes culturais dos municipios e instituigoes privadas voltadas para a cultura e
educacao. Seu foco é o patrimonio imaterial, ressaltando a importéancia dos saberes e fazeres com o
objetivo de permitir a continuidade das festas e tradigoes.

O Festival da Cultura Paulista Tradicional promove encontros, na capital e no interior, das mais
diversas manifestacoes culturais das diferentes regioes do Estado, como batuque, folias, jongos,
congos, grupos folcléricos de comunidades de imigrantes, cururus, comunidades indigenas, bandas
e fanfarras, quilombolas, violeiros e orquestras de viola, ciganos, fandangos, ou seja, todas as mani-
festacoes que formam a alegria do povo paulista, bem como a rica culinaria e as diferentes formas de
artesanato. E a mais pura expressao dos saberes e fazeres dos paulistas, ainda muito desconhecida
da grande maioria da populagao e que vem ganhando espago a cada nova edi¢ao, num criar e recriar



das tradigoes populares.

A identificacdo de produtos locais e seus diferentes usos na culinaria contribuem para promover
festivais, acondicionando valor para a comunidade, incrementando as possibilidades economicas
desde os produtores locais (doces, biscoitos, bolos, cachacga, cafés finos), donos de restaurantes,
cafés, bares até quitandeiras, queijeiros, doceiras, cervejeiros e chefes de cozinhas, entre outros
promotores dos saberes e fazeres.

Agregando valor a estas feiras, produtos organicos sao comercializados com os variados tipos de
comida (de mel a doces, quitandas e pratos salgados): licores de rapadura, jabuticaba, laranja, jenipa-
po; cervejas artesanais, cachacas, rapaduras, doces de frutas em calda ou secos, balas de folha de
figo, de café, de laranja, de limao; quitandas como biscoitos variados de polvilho, broas de fuba com
queijo, broas com amendoim e os queijos, dentre eles o tipo minas.

Para a realizacao dos eventos, cada municipio deve identificar os produtos e as receitas préprias
do lugar, uma vez que a comida guarda a meméria de habitos e costumes que agregam valor a diver-
sidade cultural brasileira.

Essas ocasioes representam a oportunidade de celebrar, dangar, comer, vender produtos, reunir
amigos e parentes. Junto com a comida caminham o artesanato, as dancas folcléricas, apresentacoes
musicais, teatro, as artes plasticas, dentre tantas outras manifestacdes.

Os habitos alimentares reafirmam a identidade de um povo.

Todas essas manifestagoes colocam o homem em contato com suas raizes, num legado coletivo
para transmitir a novas geragoes um patrimonio vivo, renovado e atual; um patrimonio para deixar as
geracoes seguintes.

Busquemos manté-lo vivo e, assim, as geragoes seguintes poderao se apropriar desse legado
fragil, intangivel, inegociavel, pleno de afeto e de permanéncias. Comidas como as coxinhas doura-
das de Bueno de Andrada, distrito de Araraquara; as pamonhas de Piracicaba; a rapadura de Nupo-
ranga; a criatividade do cigarrete de Jaboticabal; o modo de fazer o filé JK da cidade de Franca; o licor
de rapadura de Patrocinio Paulista, dentre tantas outras do interior de Sao Paulo, referenciam e iden-
tificam saberes de uma cultura secular.

Mas que isso, essas manifestagoes contribuem para elevar a autoestima da populagao, apertar os
lagoes de pertencimento com lugar em que vivem, gerando relagoes de afeto.









Afeto, autoestima e pertencimento

Ao longo das nossas pesquisas sobre patriménio cultural, uma palavra tornou-se constante nas
reflexdes: afeto.

Observamos em nossos trabalhos de campo, quando fazemos entrevistas, diagnésticos, inven-
tarios e acoes de educacao patrimonial, muito mais a falta desse sentido do que a sua presenca.

Isso nos remete aquilo que Francoise Choay ja havia dado indicativos muitos anos atras: o
perigo de o patrimonio perder “por completo qualquer valor memorial afetivo para conservar
apenas um valor intelectual, gnosiolégico e, claro, o valor de entretenimento"zfque conferiuaele a
identificacdo de industria turistica.

Nao raro, escutamos frases feitas sobre a importancia das edificagoes histéricas e das atividades
ancestrais para o desenvolvimento do turismo, como justificativa de gestores e da populagao para a
preservacao desses bens. Ao que parece, “essas frases prontas”sao o resultado de um longo processo
de reificacao da nossa heranca cultural, tornada mercadoria no desenvolvimento voraz da industria
do lazer, no decorrer do século XX. Mais ainda: apontam para a sua mercantilizagao, que auxiliou na
separacao do patriménio em relagao ao seu valor afetivo.




Vale lembrar que a propria institucionalizacdo do patriménio, no sentido da sua tutela pelo
Estado, surgiu relacionada a afetividade. Na Franca revolucionaria, “foi o valor nacional que legitimou
todos os outros, dos quais é indissociavel, e a cujo conjunto hierarquizado ele comunica seu poder
afetivo"”?Na mesma linha, no Brasil, entre os anos de 1920 e 1930, também foi o valor nacional, ligado
ao desejo de construcao de relagdes de afeto entre o cidadao e a nacao, um dos motivadores para a
preservagao do patrimonio arquitetonico e artistico.

Contudo, em algum momento, nés perdemos parte do valor referencial do afeto nas relagées
com o lugar onde habitamos.

Mas, ao constatarmos essa problematica em nossas pesquisas e palestras, também observamos
um duplo sentido desta mesma situacdo: as pessoas sentem necessidade de se reintegrarem.
Sentem o vazio gerado pela falta de interacao afetiva com os vizinhos, a rua, as pragas, os lugares de
memoria, enfim, com a cidade que escolheram viver e com as pessoas que partilham, com ela, esse
espaco.

Esse vazio existe porque o afeto é um sentimento intrinseco ao ser humano.

A neurociéncia indica que, desde bebés, nds desenvolvemos condigoes anatdmicas e psicoldgi-
cas de resposta ao mundo externo, em especial nas relacées com as outras pessoas. Paulatinamente,
ampliamos atitudes e “desejos de solidariedade, respeito, identificacdo e afeto para com o outro”
Esse movimento acompanha o proprio desenvolvimento da cognigao. O homem adquire fungoes
biolégicas que lhe permitem expressar e viver o subjetivismo para “além do principio do prazer”. Ele
se liberta dos “grilhes da sobrevivéncia” e busca a sua realizagao “na sua mais alta e legitima condi-
¢ao, a real humanizagao, a expansao, a vida"# como pensou Freud, nos anos 1920.

Vygotsky também apontou nesse sentido*Para ele, afeto e desenvolvimento da personalidade
estdo conectados, fazendo parte de todas as etapas da formagao do individuo, tornando-se compo-
nentes da prépria consciéncia de cada idade. O afeto que inicia o desenvolvimento psiquico da
crianga e sua formagao também fecha esse processo. Ou seja, ao longo de toda a nossa vida, estamos
motivados intrinsecamente a nos relacionarmos por meio de impulsos afetivos.

Entretanto, em algum momento dessas transformacoes globais pelas quais passa a sociedade
contemporanea, podemos padecer da “patologia ou da auséncia do desenvolvimento dos afetos,
emocoes e sentimentos’, condicionados por “condigdes traumaticas externas ou internas”?'

A antropologia, a psicologia, a neurociéncia, entre outras, buscam a “cura” para a desconectivi-
dade afetiva. A histéria, por meio dos estudos do papel da heranca cultural na sociedade atual,
também oferece algumas respostas.




Nossas pesquisas indicam para o mesmo caminho de Frangoise Choay, de que os bens materiais
e imateriais possuem a caracteristica original de atuar sobre a memoria. Eles a mobilizam, por meio
da mediagao da afetividade, possibilitando que nos lembremos do “passado fazendo-o vibrar como
se fosse presente. Mas esse passado invocado, convocado, de certa forma encantado, ndo é um
passado qualquer" Ele é constituido de memédrias que sao selecionadas, organizadas e salvaguarda-
das para uma finalidade essencial para a existéncia, que é a preservacgao da identidade do grupo, da
comunidade }’garantida pelas relagoes de afetividade.

Dessa maneira, o patrimonio torna-se uma “defesa contra o traumatismo da existéncia, um
dispositivo de seguranga” contra a patologia causada pela auséncia de afeto, da qual trata a neuroci-
éncia. Restabelecer e mobilizar memérias afetivas, tanto para os que edificam os bens ou sao guardi-
oes das tradiges quanto para aqueles que sao destinatarios das lembrancas, podem constituir valio-
so exercicio na busca pela felicidade.

Isso nos ficou claro em nossas experiéncias, durante as varias oficinas que realizamos com
universitarios, professores, gestores publicos, agentes culturais e produtores de cultura. Era muito
comum, em nossas palestras e cursos, iniciarmos perguntando o que os ouvintes da plateia acredita-
vam que havia em seu municipio que era so dele. Perguntamos se existia algo que identificava a
localidade, que dava a ela identidade.

Na maioria dos casos, a resposta era o siléncio.

Depois de questionarmos isso, inicidvamos um dia intenso de trabalho, no qual tratdvamos de
cidade criativa, do conceito ampliado de patrimonio e suas varias possibilidades. No final, falavamos
de celebragoes populares, oficios e modos de fazer, em especial a gastronomia paulista e o papel da
comida e da cozinha na construcao dos lagos de afeto. Nesse ponto, enfatizavamos que o ato de
comer envolve a construcdo de redes de sociabilidade. Perguntdvamos qual a diferenca entre as
“brevidades” feitas na fazenda da Tia Dita, em Jaboticabal, e aquelas vendidas nas padarias de qual-
quer esquina; entre a rapadura feita pela Dona Joana, em Nuporanga, e aquela comprada no super-
mercado.

A resposta € o afeto.

O resultado é uma equacao simples. Comida com afeto mais valorizacao da identidade € igual a
autoestima. Ou ainda, viver com afeto mais relagdes de proximidade é igual a qualidade de vida.

Durante o processo, realizavamos dinamicas em grupo e incentivivamos que os presentes refle-
tissem sobre o papel do homem nas transformacoes do mundo onde vivem, em especial da sua
localidade. Ao final, incentivavamos que os presentes, a luz de tudo que ouviram, fizessem um diag-



nostico das referéncias culturais do seu municipio e desenhassem um mapa. Mas ndo um mapa
turistico comum. Era sugerida a construgao de um roteiro afetivo, no qual o visitante era levado a
conhecer lugares que fizessem sentido para a populacao local. )

Veja que esta é uma mudanca de perspectiva. E uma abordagem enddgena, pautada na
atribuicdo de significado ao patrimonio cultural, na busca do afeto entre os moradores e o lugar:

O resultado foi surpreendente.

Ao apresentarem o roteiro em uma tela de projecao, os participantes olhavam para a-sua
cidade com outros olhos. Passavam por um processo de reintegracao com lugares, festas, formas de
expressao que, até entao, eram invisiveis aos olhares. “Descobriam” coisas, pessoas, causos, receitas
dos quais tinham esquecido ou se distanciado. O “impulso afetivo”do qual tratou Vygotsky foi “reati-
vado" por meio da memoria.

Esse processo resulta na elevagao da autoestima, fazendo com que aquele que antes era
apenas um usudrio da cidade torne-se efetivamente parte do lugar, por meio do restabelecimento
das relagoes de afetividade, que levam ao sentimento de pertenca.

Um bolo feito pela dona Maria, no seu proprio fogao, com ingredientes que sairam de seu
quintal, nunca sera igual aquele batido em maquinas industriais, acrescido de conservantes para
durar mais tempo e embalado uniformemente. O afeto se faz ingrediente e seu sabor o diferencial
que transforma coisas muito simples em significativos referenciais identitarios da cultura de uma
localidade.
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Formas de proteger o patriménio

De acordo com o artigo 23 da Constituigao de 1988, a protegao ao patrimonio foi definida
como competéncia comum da Unido, dos estados, do Distrito Federal e do municipio. Define essa
protecao como uma obrigacdo imposta ao poder publico, mas com a colaboragao da comunidade.
Em outras palavras, é dever de todos proteger a herang¢a cultural comum. Em caso de omissao, o
executivo e os seus representantes poderao ser responsabilizados judicialmente.

Cabem ao poder publico a adocao e a execucao de politicas e programas de gestao nesse senti-
do. O governo deve organizar agoes sistematicas visando a tomar todas as providéncias possiveis
para salvaguardar o seu patrimonio. Isto também vale para os municipios, cuja realidade é que a
grande maioria sequer possui conselhos de preservacao. Comecar organizando o conselho e envol-
vendo a sociedade civil € o marco zero de todo o processo.

Como as cidades podem avancar no sentido de proteger a sua heranca cultural? Propomos
quatro passos para a elaboracao de uma politica publica nesse sentido.



1°. passo: conhecer e aplicar a legislacao existente

Dois decretos-lei sao fundamentais para a preservacao do patrimonio no Brasil. O primeiro deles
é o Decreto n. 25, de 1937, que organiza a protecao ao patriménio historico e artistico nacional.
Assinado por Getulio Vargas e seu ministro Gustavo Capanema, este ainda é o marco legal vigente;
define o objeto, os critérios e os efeitos para o tombamento para bens méveis e iméveis de natureza
material. Antes de elaborar e aprovar uma legislagao municipal, & necessario levar em conta o texto
constitucional e o teor do Decreto n. 25, como bases para a salvaguarda dos bens.

Em quatro de agosto de 2000, outro decreto, de ndimero 3.551, promoveu um grande avango na
protegac ao patrimonio. Ele instituiu o registro de bens culturais de natureza imaterial, que, até entao,
nao possuiam uma legislacao especifica de acautelamento. Além disso, criou o Programa Nacional do
Patriménio Imaterial, que define, entre outras acoes, o inventario de conhecimento da diversidade
cultural do Brasil, com a finalidade de reconhecé-la e valoriza-la.

Além de conhecer a legislacdo federal, é importante que cada municipio verifique a existéncia de
érgaos de preservacao de carater estadual. Eimportante garantir o alinhamento entre as leis munici-
pais, estaduais e federais, além de iniciar contatos e relagoes de cooperacao entre os entes federati-
VoS,

2°, passo: conhecer a diversidade cultural do seu municipio

A melhor forma de garantir que a preservacao do patriménio cultural do seu municipio seja
representativa da sua diversidade cultural é conhecendo-a. O diagnéstico dos grupos existentes na
localidade é fundamental. Identifique aqueles que foram e sdo importantes do ponto de vista da
formacgao cultural do municipio e chame-os para participar do processo de debate sobre o tema.

O diagnostico da existéncia desses grupos € a melhor forma de fazer isso. Em um primeiro
momento, realize um levantamento histdrico. Busque compreender a formagao da populacao local,
realizando estudos sobre a imigragao e a migragao e reconhecendo as etnias existentes. De maneira
especial, investigue a presenga de grupos indigenas (mesmo que em passado remoto) e de afrodes-
cendentes. Se possivel, realize entrevistas e colete informacdes sobre quais sao os bens considerados
significativos para esses grupos, quais sao as referéncias das identidades de cada um. Feito este diag-
nostico preliminar, € hora de inventariar os bens culturais de cada um deles.



Para executar esta tarefa, é possivel obter metodologias prontas no Iphan ou experiéncias ja
executadas em outros municipios, tanto para o inventario de bens arquitetonicos quanto para o de
bens imateriais. Para o primeiro, o Iphan disponibiliza o SICG (Sistema Integrado de Cadastro e
Gestao) e, para o segundo, o INRC (Inventario Nacional de Referéncias Culturais). Ambos sao instru-
mentos compostos por formularios e fichas de identificacao, que possibilitam coletar e organizar os
dados sobre o patrimonio.

No caso especifico do INRC, o municipio pode se conveniar com o Iphan para obter o instrumen-
to e receber treinamento e acompanhamento. Com ele, serd possivel realizar a identificacao e a
documentacao de bens culturais materiais e imateriais. Além disso, com ele vocé terd condi¢oes de
aprender os significados atribuidos ao patriménio cultural pelos moradores, tratando-os como
legitimos intérpretes da cultural local e, principalmente, como parceiros na sua preservacao.

Dessa forma, o uso do INRC incentiva uma inversdo na otica do que deve ser preservado. A legiti-
midade para selecionar os bens culturais de relevancia para uma sociedade nao fica apenas a cargo
da expertise dos técnicos. Colocamos em destaque os sujeitos para os quais determinados bens tém
importancia. Em busca das referéncias culturais de uma comunidade, devemos perguntar para
quem elas fazem sentido (sao importantes para quem?). Nesse processo, a dimensao simbélica do
lugar inventariado é observada e pensada como plural e diversificada.

3°, passo: educagao patrimonial

De posse do conhecimento sobre a legislacao e ja tendo informagoes suficientemente consis-
tentes sobre os grupos formadores do seu municipio e suas referéncias culturais, vocé esta pronto
para desenvolver um projeto de educagao patrimonial. Para a Unesco, este tipo de educacao deve
ocorrer ao longo de toda a vida, tendo como objetivo conscientizar para o valor da cultura e da histo-
ria de cada um. Ela deve levar os individuos a respeitar nao somente o seu préprio modo de vida,
mas, também, as outras culturas.

Para isso, na preparacao das acoes educativas, devemos considerar as condices e 0s processos
que possibilitem a compreensao dos variados sentidos produzidos.

A ideia é que um programa de educagao patrimonial seja capaz de transformar as pessoas,
tornando-as coletivamente responsaveis, no futuro, pelo patriménio cultural do municipio, do seu
pals e da humanidade.

Para o sucesso dessa empreitada, € importante que o conhecimento seja produzido coletiva-



mente, com o maximo de envolvimento da comunidade: pais, alunos, frequentadores de museus e
arquivos, velhos moradores do municipio, entre outros. Além disso, o ideal é que ela seja executada
de maneira integrada entre as secretarias de cultura e de educacao do seu municipio.

Do ponto de vista do contetido, além dos bens representativos da diversidade local, deve conter
um componente ético, com grande espaco dedicado ao conhecimento das variadas culturas e seus
valores espirituais, de maneira a gerar uma compreensao e uma empatia entre visoces de mundo
diferentes.

O objetivo é desenvolver a consciéncia cultural, promovendo a assun¢ao do individuo, com o
reconhecimento da sua identidade cultural e da sua condicao socio-historica.

Dessa forma, &€ uma educacao nao apenas para a tolerancia, mas para o didlogo da diversidade,
com respeito aos saberes diferentes produzidos por povos diversos e com importancia equivalentes,
gerando harmonia entre eles,

4°, passo: economia criativa

Pensar no patriménio como fonte de renda e sustentabilidade &, fundamentalmente, uma ques-
tao de cidadania. Ao preservar, garantimos as futuras geracoes informacoes preciosas sobre técnicas
construtivas, estilos, formas de expressao, enfim, sobre os modos de vida que dao identidade as
comunidades, Neste caso, constitui-se um grande acervo ao qual TODA populacao deve ter acesso.
Este processo garante o direito a memoria.

Salvaguardar a herang¢a cultural (material e imaterial) significa garantir o reconhecimento, a
manutencao e o fortalecimento dos lagcos de pertencimento entre o morador e a sua cidade.

Nesse mundo cada vez mais veloz, marcado por profundas transformagoes, o cidadao vem
perdendo sua ancoragem social. Se ele nao se reconhece no lugar onde vive, também nao se sente
responsavel, ndo participa, ndo atua como cocriador do lugar. Sem reconhecer-se na cidade, tendo a
certeza que ela é parte, também, da sua historia, aquele que deveria ser um cidadao torna-se apenas
um usudrio, sem participagao efetiva na sociedade em que vive.

Por isso, uma importante dimensao do patriménio € a econémica. E preciso que os municipios
levem em conta o seu potencial como gerador de renda e trabalho. Ao contrario de ser um “empeci-
Iho"ao desenvolvimento econdmico das cidades, quando vem acompanhado de uma politica ptbli-
ca integrada, ele pode ativar as redes locais de geracao de renda. Por exemplo, ao se restaurar um
bem imdvel usando-se mao de obra local, geram-se novos postos de trabalho. Além disso, o entorno



do bem acaba transformado. Nos Estados Unidos, estudos evidenciam que investir na restauragao
de prédios historicos gera mais postos de trabalho do que a construc¢ao de novos prédios, e a indus-
tria automobilistica.
Neste ponto, encontramos outra questao que deve ser levada em conta na politica publica:

a sustentabilidade. J& pensou quanto residuo sélido é gerado na demolicao das antigas constru-
¢oes? A reutilizacao, 0s novos usos e a recuperacao de prédios antigos (mesmo que nao sejam
tombados como patriménio historico) garantem uma diminuicao consideravel na destinacao de
residuos e uma grande economia de energia. Outro aspecto relevante, agora em relagao aos bens
imateriais, é que, ao salvaguardar as tradi¢oes que dao sentido aos modos de vida especificos das
comunidades menores, garantem-se, por vezes, oficios e modos de fazer que fixam o habitante em
sua cidade, evitando a migracao e o inchaco dos grandes centros,

Tudo é uma questao de equilibrio.

De qualquer forma, usando o INRC ou um modelo de inventario elaborado pela propria comuni-
dade, é preciso ter em mente algumas perguntas:

O que preservar?

Por que e para quem faz sentido a preservacao do bem?

Quais os multiplos significados atribuidos aos bens pelos diferentes grupos do seu municipio?

Lembre-se de que nem todos devem e/ou querem preservar da mesma forma, afinal o sentido
de preservacao e o significado do bem se diferenciam de acordo com a matriz cultural de cada
grupo.
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Capitulo 4

Vivéncias
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Na prética, depois de quatro horas de troca de informacgoes sobre o que seguiu apresentado nas
paginas anteriores, os participantes eram convidados a nos levar para um passeio pela cidade. Em
Franca, conhecemos, pelas narrativas, as trés colinas. Como o tema se fez comum em todas as apre-
sentagoes dos diferentes grupos da cidade, previamente concluimos que significava para aquelas
pessoas. Os roteiros foram propostos sempre a partir desta caracteristica geografica do lugar, forma-
do por colinas; trés em especial. A velha estacao de trem causou polémica, pois o uso privado do
lugar nao era aceito pelos presentes. Ideias nao faltaram para fazer daquele, um lugar de encontros
culturais. Passear pelo relogio do sol, bem no coragao da cidade também foi um trajeto comum, mas
cada grupo acrescentou adjetivos diferentes. Este espaco, de tdo presente no cotidiano deles, quase
se tornara invisivel.

Destaque para os vitrais de alguns casaroes ainda conservados, o café do centro da cidade, a histo-
ria da visita de Juscelino Kubitschek e o surgimento do prato, bastante conhecido, file JK, servido até




hoje no Restaurante Barao foram lembrados com relevancia. Ha controvérsia na histoéria da criagao
do prato nacionalmente conhecido. Uns dizem que foi oferecido ao presidente quando este estava
de passagem por Araxa, em Minas Gerais, e que o chef que o criou, ao mudar-se para Franca, conti-
nuou a prepara-lo. Outros dizem que JK foi ele mesmo para a cozinha de um restaurante e, depois
de perguntar o que tinham, sugeriu a composic¢ao do prato com file recheado de presunto e mussa-
rela empanado e acompanhado de arroz, ovo, ervilha com banana também empanada e mais peda-
¢os de mussarela derretida por cima. A vida do basquete também ganhou espago nas narrativas,
mas, eles mesmos apontaram, quem passar pela cidade, e nao for dia de jogo, pouco tera o que ver.

O destaque para este encontro foi a discursiva da relagao da cidade com os trabalhadores das
fabricas de calgado. Enquanto a propaganda exibe um potencial econémico, logo, pretensiosamen-
te identitdrio, o grupo desnuda uma relacdo de baixa autoestima vinda de uma categorizacao
empobrecida de trabalhadores.

Todos concordaram que a piramide que revela os poucos com muito e 0s muitos com pouco, com
foco absolutamente centrado nas industrias de calcado, nao contribuiam, em nada, para uma
relacao favoravel de pertencimento advinda dos moradores mais carentes.

Uma outra cidade no interior do Estado apresenta relato semelhante. Ao longo de uma atividade
de qualificacdo de gestores de cultura, depois da nossa palestra, os representantes de Guariba
falaram sobre o positivo projeto que estao realizando para mudar as relacoes de afetividade dos
trabalhadores rurais com a cidade. Cendrio da mais noticiada greve do setor sucroacooleiro, os
trabalhadores, a época conhecidos como béias frias, guardam na meméria, com destaque, a morte
ocorrida nos dias de levante. Mas os técnicos da pasta de cultura desejam mostrar o quanto aquele
movimento se fez referéncia na historia sindical da categoria. A carta de Guariba é usada no Brasil
como um marco e estudada em outros lugares do mundo. Para tanto trabalham na criacao e difusao
de um Centro de Memoria.







Jaboticabal foi o cenario do encontro com outras cidades: Pontal, Guatapara, Taquaritinga,

Sertaozinho e Itédpolis. A diversidade de informacoes proliferou ideias e, um desejou conhecer a
cidade do outro. Tudo isso a partir de simples narrativas verbais. Uma pergunta, ja mostrada neste
livro, sempre desencadeava o passeio: O que sua cidade tem que sé sua cidade tem. Se pela manha
o siléncio se fazia a resposta mais comum, proximo as 17 horas, muitos tagarelavam suas especifici-
dades. Em Jaboticabal foram varios os destaques, mas os participantes surpreenderam a si mesmos,
quando perceberam o quanto de coisas Unicas eles tinham. Lembraram até do jeito diferente de




servir dos donos de um bar que todos sempre visitam. A historia da jabuticaba e seus derivados
apareceu, mas foi encoberta por uma muito inusitada. Todos conheciam o “cigarrete” mas ninguém
nunca tinha visto sua singularidade, tanto que ele so foi citado no trabalho final. Trata-se de uma
comida somente preparada em Jaboticabal. Contaram, no dia do encontro, que um senhor que fazia
pastel, ja fechando seu estabelecimento, foi abordado por alguém que desejava comprar o salgado,
mas sem todos os ingredientes, o vendedor se desculpou e anunciou que nao poderia atender ao
pedido. O pretenso comprador insistiu e aceitou que o pastel fosse feito com qualquer ingrediente.
Dona Lina Biondi, em entrevista ao diretor de Cultura da Cidade, Abel Zeviani, dias depois da Ofici-
na, a nosso pedido e disponibilizada na internet, conta uma outra histéria. Ela mesma inventou a
receita e da maneira detalhada como relata sobre os negocios da familia, ndo deixa duvida. Até hoje
o cigarrete nao falta nos encontros dos moradores da cidade. Pesquisando na internet, observamos
alguns comentarios sobre o prato, muitos deles afirmando que sé comeram em Jaboticabal, entre-
tanto, ha mineiros que garantem que o melhor é o da terra.

A vivéncia com o relato sobre Guatapara, cidade até pouco tempo ainda distrito, foi reveladora. A
moradora do lugar nao parecia entusiasmada, seu olhar so revelava aquilo que ela nao gostava de
ver. Entre o grupo, no entanto, havia um jovem que guardava na memoria suas férias de Natal em
Guatapara. Ele descreveu com minucias a fazenda que visitava, a entrada da propriedade rural e,
com mais detalhes ainda, a ponte antiga. Sua verbalizacao sobre a pequena localidade, quase poéti-
ca, seguia acompanhada de sorrisos de infancia. Ao final, todos queriam ir ao mesmo lugar.

Os participantes de Taquaritinga demoraram a enxergar o que sé a cidade tinha. Passeamos,
passeamos até que eles descobriram alguns lugares, entre eles a venda do senhor Titinho Libanori,
comércio pequeno que tem de tudo e faz parte da histéria da localidade e o Bar do Riquinho que
vende a melhor lingui¢a seca que qualquer um ja comeu, segundos os anunciantes.

Nesta metodologia, de tirar a névoa para enxergar a referéncia, de tornar visivel o invisivel, cada
um foi apresentando suas simples notoriedades. Pontal com a feira de domingo, Itdpolis com seu
campo de futebol, Sertdozinho com o seu novo Cristo que, ao ser instalado, mudou a rotina daque-
les que frequentavam o lugar.
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Fotos: Nuporanga. Adriana Silva, 2015.




Nuporanga se revelou a nés logo na chegada,
com suas muitas ruas de paralelepipedo. Os
participantes nao sabiam ao certo sobre o que
iamos falar, mas logo, muito logo, perceberam
que o assunto respondia muitas de suas
perguntas. Para a dinamica, resolvemos, justo
naquele dia, levar rapadura para ilustrar a
producao artesanal do produto. Ficamos
acanhadas ao saber que na cidade produziam a
melhor rapadura da regiao. A dona do conheci-
mento foi chamada e nés escondemos a nossa
rapadura comprada em mercado. Como a
cidade é pequena e 0 grupo nao era grande,
saimos pelas ruas em busca de ver o que s6
Nuporanga tinha. Entramos e saimos de casas
antigas que, para muitos, eram s6 edificagoes
velhas. Refletindo nosso entusiasmo, foi possi-
vel perceber a mudanca do vocabulario ao
longo do encontro. De repente eles estavam
apontando para coisas que sempre estiveram
ali, mas que até aquele dia, ndo saltavam aos
olhos.




Fotos: Nuporanga. Adriana Silva, 2015.
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Dona Mirtes de Oliveira Tavares

O modo de fazer licores

a partir das frutas do lugar
e rapadura como uma
referéncia cultural

da cidade.



Em Bebedouro a expectativa era grande. O encontro encerraria uma semana de estudos sobre
patrimonio e o publico estava ansioso. Com blocos de anotagao e fotos o tempo todo das laminas do
powerpoint, os participantes sabiam muito bem o que queriam aprender. A cidade recebeu ainda,
representantes de Colina e Pontal. Foi ali, muito provavelmente pela presenc¢a de educadores, que o
debate sobre o0 modelo de comemoracao das festas juninas e do dia do indio mais repercutiu.
Depois de ilustrar que as festas promovidas pelas escolas apresentam caricaturas de uma cultura
que nunca existiu, como por exemplo; remendos ridicularizados nas roupas, meias de pé trocados,
pintas desproporcionais no rosto, dentes pintados de preto, externalizacoes de um caipira que




deixam para trés uma cultura simples a fim de evidenciar aspectos
muitas vezes destorcidos da vida no campo, o publico refletiu
sobre o papel da Educacao Patrimonial. Na dinamica do passeio
pelas cidades, Bebedouro se revelou imensa. Todos comegaram
tomando café no mesmo lugar: na esquina do pecado e com uma
diversidade ou outra no trajeto, nao houve grupo que nao parasse
no complexo formado pela estacao ferrovidria. O lugar guarda
edificacOes, que guardam historias e revelam pessoas, especial-
mente as historias das pessoas que chegavam de trem e subiam a
escadaria para ver a vida.
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Em Ituverava a chuva fez companhia durante todo o dia. Dificultou o passeio pela cidade, mas
nao minimizou a atuacao dos participantes. Divididos em grupos, as muitas professoras de arte,
coordenadoras e os artistas acompanharam os referenciais, inicialmente sem de pronto relaciona-
-los aos seus cotidianos. Uma hora depois, tudo estava claro e, sim, havia muito por ser feito na
cidade e, em especial, comec¢ando pelas escolas.

Ao longo do passeio virtual, paradas em lugares comuns. Lembraram das excelentes cozinhei-
ras, dos pequenos e antigos estabelecimentos, evidenciaram o trabalho dos artesdos e dos musicos,
contaram a histdria da escola que esta entre as tombadas pelo Estado. Mas um patriménio edificado
chamou a atencao de todos: a igreja de Nossa Senhora do Rosdrio dos Homens Pretos, erguida pelos
préprios escravos, em 1820. Ao seu redor, até o que ndo se pode ver mais, ainda se mantem presen-
te, nas memorias dos moradores do lugar. Seguindo o caminho da igrejinha muito bem
conservada se chega a cachoeira que sempre esteve ali. Ja foi muito visitada,
até mesmo por pessoas de outras localidades. Todos mani-
festaram o desejo de que a drea ecolégica se torne o
centro das atencdes novamente. Na cidade onde a estacao
ferroviaria estd fechada, existem muitas expectativas de -
ocupacgao cultural. Os bares nao escondem a forte imigra-
¢ao japonesa. Um petisco para toda hora é o peixe cru.




Fotos: Ituverava, Adriana Silva, 2015.
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Em Sao Simao, a plateia esperava atenta pela oficina. Eles queriam ampliar o conhecimento para
a elaboracao de um plano de gestao para a cultura da cidade. Um lugar que guarda a histéria do
artista Marcelo Grassmann. A casa onde ele morou estd |4 pronta para ser visitada. Bem de frente do
teatro que foi recentemente restaurado. E por falar em teatro, houve quem afirmasse que esta ¢ uma
arte em ebuli¢ao na localidade. O cristo, do alto da montanha, guarda Sao Simao, cidade de grande
area rural e pequena concentracao urbana, terras por onde passa um rio que virou praia: Prainha do
Tamandua.

Uma parada uniu historia, memaria e muito prazer gastronémico: a Sorveteria Adriano. Filho de
José Luiz do Vale, o criador de sabores, premiado em vdrios concursos, guarda receitas do passado
gue incrementa com frutas de época e recebe clientes vindos de muitos locais somente para saborear
suas diversidades geladas. Sorvete de uvaia e até mesmo de pindaiba (que duas de n6s nem sabiam
que era fruta) sao algumas das variagoes de sabores do lugar.

Antes da saida, uma ultima parada na panificadora histérica, Rita de Cassia, Rosa Aparecida, Plinio
Marcos e Paulo Fernando Puccini tocam o negdcio criado pelo bisavo, imigrante italiano, senhor
Augusto Buccini. Eles nao sabem se a quinta geracao vai dar continuidade aos negocios da familia,
muito provavelmente nao, mas enquanto trabalham deixam aparente, para quem quiser ver, as
marcas do tempo. Todos falam do biscoito de povilho, do pao de forma redondo e de outras gostosu-
ras que exalam aroma por toda a cidade,




Mas Sao Simao guarda muito mais. Logo ali tem o distrito de Bento Quirino que mantem viva a
memoria do trem. Mais distante tem a fazenda do Conde. Contam que ele escondeu um tesouro até
hoje ndao encontrado. Tem o sino que toca meia noite, o assentamento onde se pode comer uma
comida caseira muito especial,

Fotos: Sao Simao, Adriana Silva, 2015.
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Barretos com sua historia antagonizada entre uma festa mundialmente conhecida e uma cidade
nao interamente participe desta celebracao se mostrou rica de identidades que se ocultam. O sabor
especial da linguiga do orquidario, o pequeno restaurante beira rio, o cachorro quente servido na
praca, uma das mesquitas mais antigas do pais, o pequeno grande museu, o sorvete popular, a fabri-
ca de chapéus, as festas religiosas nas comunidades antecedidas de queimas de alho, os grupos de
catira, a antiga estacao do trem.
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Uma cidade de tantas caracteristicas que se perde em um projeto de unidade. Existe a Barretos

que todos conhecem e a Barretos que muitos poucos conhecem. A distancia entre as duas, afasta
um projeto de cidade criativa.




@ Consideracoes finais

Em viagem pela Espanha, precisamente em Barcelona, bem na entrada do Museu de Picasso, uma
frase proferida por uma brasileira nos estarreceu. Enquanto guardavamos as bolsas para iniciarmos
o passeio, a familia se posicionava para uma foto na escadaria. Um integrante do grupo perguntou:
“Nao vamos as outras salas?” Entdo a resposta: “Nao, demora muito; ja viemos. Agora uma foto para
provarmos que estivemos aqui e missao cumprida”.

Sao autores de frases como essas que dao lugar para o surgimento da sociedade do espetaculo
definida por Mario Vargas Llosa como “a civilizacdo de um mundo onde o primeiro lugar na tabela
de valores vigentes é ocupado pelo entretenimento, no qual divertir-se, escapar do tédio é a paixao
universal”. Para o autor, este comportamento banalizou a cultura neste mundo pés-moderno. Para
nds, o mesmo comportamento revela a falta de afetividade.

Para atender a essa sociedade, surgiram as cidades do espetaculo, com imensos espagos cenogra-
ficos que, ao serem erguidos, promoveram, em muitos casos, a gentrificagao, ou seja, expulsaram as
pessoas que nao decoravam adequadamente o lugar.

Cidades para turista ver podem ser identificadas como criativas, mas a perda da categoria
humana as coloca numa escala desclassificatoria, pois, como ja foi enunciado, a economia criativa
apresenta como seu grande diferencial a reversao de seus beneficios para o atendimento da locali-
dade. E uma economia que, para ser intitulada de criativa, precisa, necessariamente, promover os
envolvidos diretos e colaborar para a sustentabilidade da ideia criativa e de seus atores sociais.

O quadro a seguir diferencia uma cidade da outra, colocando o Patriménio Cultural em destaque:




Cidade Criativa e

s Cidade Espetaculo
Sustentavel
Patrimonio como Patrimoénio como
qualidade de vida; mercadoria;
Inclusao das pop_ulac;c')es Gentrificacao - exclusao das
residentes; populacées pobres;
_Novos usos com a reabilitagao Novos usos nao resultantes
das areas com enfoque em processo integrados
na questao social; de reabilitacao;
_ Sustentabilidade com Pseudo-sustentabilidade com a
acoes integrafdas entre os criacao de cenarios e falta de

" orgaos publicos. dialogo.



A proposta se fez maior do que o planejado. Os resul-
tados justificaram que oficinas virassem verdadeiras
experiéncias praticas e académicas e expandissem para
o campo da gestao publica. No inicio, a ideia era com-
partilhar conhecimento, mas tudo se deu de maneira tao
intensa que, a partir de um referencial teérico e de uma
metodologia, o conhecimento foi se dando, se transfor-
mando, uma oficina atras da outra.

Noés testamos ao ser testadas. Aprendemos ao querem
ensinar. Confirmamos pressupostos e reiteramos o
aprendizado de longa data. Unimos o interesse pelo
tema e avangamos com um olhar de gestao para as
questoes habitadas na cultura.

Das oficinas surgiram propostas e resenhas foram
inevitaveis: (1) planejar a cidade que se deseja criativa
colocando 0 homem em primeiro plano; (2) diagnosticar
as referéncias culturais antes da elaboracao de um plano
de acao para a Cidade Criativa; (3) perceber as potencia-
lidades nao potencializadas; (4) valorizar o que se tem,
nao lamentar o que pensa nao ter; (5) olhar a cidade com
outros 6culos; (6) preservar o patriménio historico com a
atencao no futuro... entre outras.

Propostas e resenhas que se desdobram em outras
propostas e que, estrategicamente concebidas, dao
base para um expansivo programa de agao no campo da
administracao publica, aparentemente correlata ao
universo cultural, mas muito mais abrangente do que
isso. Pois a Cidade Criativa somente se consolida quando
também se faz sustentavel.

O cultural se apresenta como base, pautado no Patri-
monio, nas referéncias identitarias da localidade, mas




espelha o conhecimento necessario para balizar todo um projeto de gestao, considerando, em espe-
cial, a proposta da formacao de cidadaos cocriadores, sem os quais, nenhuma proposta transforma-
dora se confirmara.

Concluir nao é uma tarefa facil em um livro que se deseja em movimento. A impressao que fica é
que novas leituras sugerem conclusoes diferentes. Entao, que a interatividade proposta na introdu-
¢ao, possibilite sua participacao enquanto leitor cocriador.

Fotos: Trabalhos de Bebedouro, encontros em Bebedouro, ltuverava e Sao Simao.




Quando o IPCCIC sentiu a necessidade de criar sua propria Tecnologia Social para identificar as
potencialidades das cidades enquanto identidade cultural rumo a consolidagao de um modelo de
cidade criativa, o fez, muito especialmente, para promover a diferenciagao estampada no quadro
acima.

Nao poucas vezes, um projeto de economia criativa acoberta a base sobre a qual surgiu para
dar respostas imediatas a gestores que desejam, a qualquer custo, gerar recursos.

Em alguns casos, as motivacoes sao até bem postuladas, mas a falta de abrangéncia no diag-
nostico, no planejamento e na criacao de um plano de agao acaba promovendo resultados que
excluem os atores principais.

Somente um diagnostico comprometido, resultado de préticas de escutas apuradas, de leituras
e releituras das muitas realidades do lugar, de liberdade econémica para pensar na melhor oportu-
nidade para as pessoas, e nao para as instituicoes, & que pode balizar uma proposta vitoriosa de
economia para a transformagao do lugar em cidade criativa.

Ao longo das oficinas, ainda que de maneira reduzida, pelas condicbes do projeto, espalhamos
provocagoes que, na unidade de medida criada para avaliar a iniciativa, pareceram prontas para
germinar.

As falas iniciais foram alteradas por falas finais mais emotivas. Uma cegueira provocada pelo
peso da dificuldade do fazer mostrou-se menos obscura diante de um novo reino de possibilidades.
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